ACOTACIONES AL MODERNISMO *

Casi unanimemente —lo del casi es recordando a Salvador Rueda—
se afirma que el modernismo espafiol tiene su origen y razdn inicia-
les, v algo més que puremente inicial, en la poesia de la América
espafola. A esta Influencia hispancamericana en las letras espafiolas
Enrique Diez-Canedo la ha denominado, més de una vez, «influencia
de retorno» (1). Manus] Machado, testigo de calidad, declara: «Es de
notar que esta influencia europea, y principaiments francesa, llegé a
Espaiia, en primer término, desde ta América Latina» (2). Mas, mucho
més concreto es Juan Ramadn Jiménez: «Rubén Dario, sintesis de toda
esta novedad poética de Franciar (3); nos dice que fue quien trajo
a los poetas distinfos que iban a ser leidos ilnfluyendo en los que
comenzaban, se Iniciaban, en el modernismo. «Estos poetas distintos
[entre ellos Poe y Whitmanl, que vienen también en Rubén y con
Rubén Dario a nosotros en el momento de mas auge del moder-
nismo= (4). Es por medio v gracias a él como conocen y pueden leer
algunos libros de estas poetas hispancamericanos: Castalia Barbara,
de Jaimes Freyre; Rilos, de Guillermo Valencia (5).

Otra consideracidon a tener en cuenta, y que creo de aportacidn
higpanoamericana, es la denominacién que se da a estos nuevos poe-
tas. No parece del toda creible la explicacion que ofrece Manuel Ma-
chado de como aparecié eso de llamarles o calificarles de escritores
modernistas: «<Apenas aparecieron 10s primeros innovadores, la indi-
ferencia general se convirtié en unanime zumba atronadora. La palabra
modernismo, que hoy denomina vagamente la Gltima etapa de nuestra

* Al insertar este trabajo de Rafael Ferrerss en sus pdginas, Cusdernos Hispanoamaricanos
gquiere manifestar su sincero sentimiente por ja reciente pérdida de quien fus frecuente cola-
borador suyo, estimado por su saber, por la fina inteligencia de su critica y por la cordia-
lidad de su relacidn personal. {Note de fa Redeccidn,)

{f) «Rubén Dario, Juan Ramdn Jiménez v [0s comlenzos de! modernismo en Espafias, en
Ef Modernismo. Ed. de Lily Litvak, Madrid, Taurus, 1975, p. 218,

[2) la guerra Htersria. Ed. de P. Celma y F, J. Blasco. Madrid, Marcea, 1981, p. 113.

{3} <El modernismo poético en Espaia y en Hispanoaméricas, en E! trabsfo gustoso. Ma-
drid, Aguitar, p, 227.

{3) Ibidem, p. 227.

i51 Ibidem, p. 228.
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literatura, era entonces un dicterio complejo de toda clase de despre-
cios. Y no era la protesta natural del vulgo, contraria siempre a la
novedad. A las buenas gentes se les desquiciaba su tinglado mental
y se les complicaba crueimente su saneado par de fde.rcas con que
tan bien hallados estaban» (B].

De que modernista se identificase como cosa burlona, lamentable
y hasta Insultante, por esta clase de personas con ideicas, también
da testimonio Juan Ramén Jiménez:

;T4 eres modernista, Juan Ramén? —me dijo de pronto Maria
Francisca Coronel, la Ninfa mayor del Parnaso moguerefio, buena
y bella amiga mfa que admiraba mis dotes poéticas adolescentes—.
Jutio del Mazo me ha contado gue en el Atenec de Sevilla se dice
que td eres shorg modernista. Dime qué es eso. [...] Era la pri-
mera ver que yo ofa la palabrita modernista y me soné limpia,
fresca y simpética en labios de la Ninfa. ¥ la ofa aplicada nada
menos que a mi. ;Oué significaba aquello? (7).

Lo que significaba nos lo dice a continuacion:

Muy excitado con aquello de modernista que yo era, me fui a
Sevilla a ver a mis amigos de El Programa, Hofas Suelias y La
Gulncena, Don José Lamarque de Novos, protector del primero de
estas periddicos literatios, me recibié asombrado y me dijo:

—;Ya esta usted imitando a esos tontos del futraque, como
Salvador Rueda?

Yo. un poco colorado, le dije que Los camafeos de Rueda me
gustaban, pero que los versos de Rubén Dario me gustaban mds.

—:Y quién es Rubén Darfo? jOtro cursi sin dudal

Esto ocurria en el afio 1899, cuando aln no habia cumplido die-
ciocho afos.

Del libro de Salvador Rueda escribié bastantes afios méas tarde:
«Entre Los camafeos habia sonetos de una belleza colorista indudable
¥ nueva, que se quedaban vibrando en la imajinacién y eran eguiva-
lentes a los poemas hispancamericanos» (8).

Pero ya antes de 1896 el término o denominacion de moderno
para estos nuevos escritores era usual. Rubén Dario, el 12 de mayo
de 1898, en £/ Tiempo, de Buenos Aires, refiriéndose a Leopolde Lu-
gones, escribid:

(8) La guerra ltoraria, p. 104,

(7] «El modernismo podtice en Espafia y en Hispanoamérica-, en El frabsjo gustoso. Ma-
drid, Aguilar, 196¢, p. 218. Para el primer perfodo literario del posta véase e! documentado
¥ excelente libro de Richard A. Cardwell: Juan R. Jiménez. The Modernist Apprenticeship,

1335-1900, Berlfn, Colloquium Verlag, 1977.
(8) Ef trabajo gustoso, p. 224,
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Es uno de los modernos, &s uno de los wloven América», El
y. Ricardo Jaimes Freyre son los dos mias fuertes talentos de la
juventud gue sigue los pabellones nuevos en el continante... Con
Jaimes Freyre y José Asuncién Silva es, entre los modernos de
lengua espafiola, de los primeros que han iniciado la innovacién
métrica a fa manera de los modernos Ingleses, franceses, alema-
nes e italianos (9).

También en este afio de 1896 don Francisco Mostajo, en una tesis
para obtener el grado de Bachilier en Lstras en la Universidad de
San Agustin, de Arequipa, estudia y define polemlcamente el moder-
nismo, vy ya aparece esta palabra:

El modernismo es eminentemente ecléctico; algo asi como una
seleccién de todos [os rituales artisticos... El se cruza con los
ramanticos en pro de la libertad | el ideal, aumentando el radio
de aquélla i no perdiéndose en las nubes esfumidadas de éste; &l
predica con los realistas el amor a la verdad | a la Naturaleza, sin
pretender compenetrar Ja Clencia con el Arte ni ir en busca de la
Dulcinea de los lupanares inmundos de los Rougon Macquart; él
proclama con los decadentes la excelsitud del color, fa musica, la
forma, sin caer, como sllos, en el abigarramlento cursi ni en
la hojarasca Insustancial; él, en una palabra, se postra en todas
las caplllas i comulga en todos los altares en que la Belieza os-
tenta sus pudorosas castidades. El pringipio de escuela, es dacir,
el exclusivismo, tan arralgado en la generacidn pasada, ha sldo
abolido, pues, por completo. Hoy cada uno escribe segtin su ten-
dencia, seguin la coloracién que le da el prisma de su tempera-
mento... El modernismo ha revolucionado la ferma i el fondo lite-
rarios. El pretende, en cuanto sea posible, trasladar la libertad de
la forma intetna a la forma externa (10).

Mas citas se podrian traer de empleo de modernos y modernismo
en Hispanoamérica antes que. Rubén Dario, posiblemente en 1898,
durante su estancia en Madrid, diera a conocer e introdujera esta de-
nominacién en Espafia.

Todo este pujante movimiento literario hispanoamericano, y sus
consecuencias espafiolas, le lleva a Pedro Salinas a afirmar, en <El
problema del modernismo en Espaﬁa ¢ un conflicto entre dos es-
pfritus=; '

Mi tesis no es que Espafia rechazara el modernismo de buenas
a. primeras. El modernismo fue aceptadg y cultivado durante varios

ahos, 'y, entonces es cuando nace la confusién que tratamos de
deshacer. Se dio. por supuesto quae e] modernismo era la exprasién

®) Raiasl Alberto Arrleta «E|l Modernlsmo 1893-1900s, en E.f Maodernismo. Ed. Lty Litvak,
pagina 275.

(10) Luls Monguld: «La modalidad perusna del modernlsma-, en £/ Modernismo. Ed. Lily
Litvak, p. 244,
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cabal de lo que la nueva generacién querla en literatura, vy se dijo
gue América habia conquistado Espafa, Pero muy pronto los autén-
ticos representantes del espiritu del 98 percibieran que aquel [en-
guaje, por muy bello v seductor gue fuese, no servia fielmente a
su propdsito ¥ que en sus moldes no podria fundirse nunca su
anhelo espiritual (11).

Son esos «varios afos», no especifica cuantos, los que interesan.
Es también muy parco, el admirable poeta y critico, en lo de que «el
modernismo fue aceptado y cultivado». Y en cuanto al abandono, no
total en la mayoria de ellos, del lenguaie modernista, no fue exclusi-
vamente de los que pasan por ser del 98, sino de todos, incluyendo
2 Rubén Dario en gran parte de su obra posterior —recuérdese Cantos
de vida y esperanza—, incluyendo también a Ricardo Jalmes Freyre [12).

La fascinacién que ejercié Rubén Dario y su obra en los entonces
muy jovenes poetas espafioles va més alld de toda ponderacién. Ahi
estd la manifestacion de Juan Ramén Jiménez cuando recibid una
tarjeta de Villaespesa.

Y la tarjeta venia también firmada jpor Rubén Dario! Mi casa
blanca v verde se llend toda, tan grande, de extrafios espejismos
y ecos majicos. El patlo de marmol, el de las flores, los corrales,
las escaleras, la azotea, el mirador, sl largo balcén de quince me-
tros, todo vibraba con el nombre de Bubén Dario. Era para mi como
si el sol grana que yo vela romper en cada aurora, en mi caballo
galopante, los blancores crudos y mates de los pinos de mi Fuen-
tepifia, se me hubieran metido en la cabeza. Yo, modernista; yo
dieciocho afios y el mundo por delante, con una familia que alen-
taba mis suefios y que me permitia ir adonde quisiera. jQué locura,
qué frenesi, qué paraiso! (13).

Hay que afadir que lo que hasta entonces habia leido de! poeta
innovador eran poesfas sueltas en revistas: Cosas defl Cid, Friso, Urna
votiva, «esa joya de la palabra y el ritmo nuevos», Hidalgos, Sor Ma-
tia, que son los poemas que cita.

No se queda atras Antonio Machado en su ditirambico poema <Al
maestro Rubén Dario», fechado en 1904:

Este noble poeta, gue ha escuchado
los ecos de la tarde y los violines
def otofic de Verlaine, y que ha cortado
las rosas de Ronsard en los jardines

de Francia, hoy, peregrino
e —
(11) Pedro Salinas: Literatura espafiola del siglo XX, 23 ad, Méjico, 1949, pp, 23-24.
€12) Mireya Jalmes Freyre: Modernismo y 98 & trevés de Ricarde Jaimes Freyre, Madrid,
Gredos, 1969,
(13) £ wabajo gustoso, p. 223.
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de un Ultramar de Sol, nus trae &f oro
de su verbo divino.

iSalterios del loor vibran en corc!

La nave bien guarnida,

con tuerte casco y acerada prora,

de viento y luz la blanca vela henchida
surca, pronta a arribar, la mar sonora.
Y yo le grito: jSalve! a la bandera
flamigera que tiene

esta hermosa galera,

que de una nueva Espaiia a Espafa viene.

Como se ve, escrita—con esa lograda intencion verlainiana de
hacer poesia cercana a la prosa—y pensada en el clima modernista.
Y no ausente de este clima su espléndido, dolorido v glorioso canto
«A la muerte de Rubén Dario», 1916.

Y en esa patente admiracidn se manifiestan Azorin, Benavente,
Valle-Incldn, Martinez Sierra, Manuel Machado; un si, con petos, tam-
bién admirativo en Maeztu, Villaespesa, Carrere, y Salvador Rueda
hasta que se rompid |la amistad por aquello de Rubén: «yo... que le
he criado poeta», aunque después se dijese que fue una errata, en
vez de «crefdo» (14). Rueda nunca se lo perdond.

Y es justamenie en el Antonio Machado de Sofedades (1903) y de
algunos poemas de Galerfas y ofros poemas (1907), en su hermano
Manuel, en tantos libros suyos, donde hay razdn suficiente para re-
chazar 0, con fundamente, discrepar de esa aseveracion de Pedro
Balinas en el citado ensayo, pigina 24, de que: «Si bien no ha habido
ningin gran poeta modernista en Espafa, en casi todos los poetas
espafioles de hoy se siente al provecho de aquella gran conmocion
de conceptos y de técnica poéticos.» Y si no grandes poetas —no
sabemos qué rigurosos limites abarca esto de grandes—, si muy esti-
mables —por varias razones y cualidades—, hay que nombrar a otros
poetas modernistas, como Salvador Rueda, Francisco Villapspesa (al
que tan ajustado le viene el verso gongorino dirigido a Lope: «Potro
es gallardo, pero va sin freno»), Tomas Morales y algunos més que
1o merecen el olvide en que se les tiene y, de vez en cuando, apare-
cen en alguna acertada antologia modernista (15].

A pesar de los ataques que recibié el modernismo por parte de
los contrarios a él creo, es mi parecer, que no fueron tan fuertes
como los que ocurrieron en otros trdnsitos de etapas literarias espa-
fiolas: el Renhacimiento, la poesia culta del siglo XV, el teatro neo-

l14] Véanss ‘estos testimonios recogldos y estudiados por Anpa Wayne Ashhurt en la

Iit a2 hi; fcana an la critica espafiola. Madiid, Gredos, 1980, pp. 241-327.
(15 Pedro Gimferrer: Antologis de Ia poesia modernista. Barcelona, Barral, 1969.
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clasico, el Romanticismo. No tuvo el modernismo que enfrentarse con
impugnadores de relevante prestigio. Lo que si es curloso es que el
modernismo -encuentra estas criticas negativas importantes, o muy
importantes, después de haber triunfade, En un Ortega y Gasset, por
gjemplo (16). Y més curioso aln: en algunos de los mas destacados
modernistas, como Juan Ramdn Jiménez y Antonio Machado (17},

Hay varias razones a tener en cuenta en la aceptacién vy, después,
el triunfo modernista:

En Espaiia, como en gran parte de Europa, el naturalismo habia en-
trado en crisls. En todas partes surgfa la palabra decadencia, propia
de ese estado de fin de siecle, que en Espaia se denomina el desas-
e del 98. Ef realismo o naturalismo, con poesia anecdética, social,
de dudas religiosas o religiosa, filosdfica a su manera, pesimista,
etcétera, ya habfa dado todo, que no fue mucho ni de gran calidad.
Campoamor y Nufiez de Arce, los postas méds representativas, no
despertaban excesivo entusiasmo en los poetas que iban a suceder-
ies, aungue en alguno de ellos —Rubén Dario en sus primeros poe-
mas, Antonio Machado va peeta maduro— hay hoellas campoamorinas.
Los nuevos poetas buscaban la novedad y una manera libre de expre-
sarse; de ahi ese entusiasmo, en varios de elios, por el anarquismo.
Cualguizr éambio valioso, y el modernismo lo fue, contaba con su
adhesion.

La dltima poesia francesa del ultimo tercio del siglo XiX, asi como
ia romantica, eran conocidas. El movimiento parnasiano y sus poetas
eran también conocidos, si no hondamente, si lo bastante para imi-
tarles. Nifiez de Arce lo hace en alguna de sus poesias como nos
advierte Rubén Dario (18). También habia leido, aungue con desagra-
do {19), la poesia de Verlaine, de Rollinat y de Richepin. Y hasta hlzo
sonetos octosildbicos, antes que Rubén Dario, Carlos Fernandez Shaw,
qgue tradujo los Poemas de Frangois Coppée, 1886, en la larga intro-
duccidn del libro, cita a Paul Verlaine, a Stéphane Mallarmé, «dos
parnassiens de indudable mérito, seducidos por el ansia de la nove-
dad, se inspiraron en las exageraciones aque, al ser aplaudidas e imi-
tadas, dieron origen al grupo de jos décadents. Hoy sus discipulos
abundan. Jean Moréas, el autor de Syrtes; lLaurent Tailhade, el poeta
del Jardin des Réves; Charles Vignier y Charles Maurice son [os nom-

(18] «Poesia nusva, poesia viejas, 1906, en Obras completas;

(171 A. Machado en «Nsturaleza y artes, en Literatura y arte (antologia de su prosa).
Prélago y geleccidn de Aurora de Albornoz. Madrid, Cuaderncs para e! Didloge, 1970, p. 111,
Y los peros de Juan Ramdn Jiménez en sus Conversaclones con Juan Ramén, de Ricardo
Gullén, Madrid, Taurus, 1958, y en sus libros de critica sobre el moderntzme,

(18} Cap. «Nufiez do Arcer, en Pdginas de arfe, Obras completas. Madrid, s. f. Art,

{19) «Los poetass, en Espafiz comemporsnea, Madrid, Biblioteca de Rubén Dario, . A.
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bres m&s sonados. Negarles mérito en absoluto fuera gran error. No
sblo a veces aciertan, sino que, por lo general, es la factura de sus
versos irreprochable. ;Triunfardn? ;Porque el publico se convenza o
porque el plblico los enmiende? Todo esto es muy dificll para ser
dicho» (20).

También, muy a tener en cuenta, la répida evolucidén de movimien-
tos literarios, especialmente poéticos, a partir del modernismo. Un
mester de clerecia, por eJemplo, duré unos dos sigios, v lo mismo,
mds o menos, ¢l Renacimlento v el Barroco: unos cien ailos el Neo-
clasicismo; unos treinta, si deflamos fuera a Bécquer y a Rosalia de
Castro, el Romanticismo. Y ya, con limites menos féciles de deter-
minar, el Realismo, que, segln Valera, comienza hacia 1850, el Mo-
dernlsmo hacla 1888 y un par de decenios después, contando a los
modernistas rezagados, ya, en muy rapida sucesion, los ismos: Van-
guardismo, Futurismo, Créacionismo, Ultraismo, poesia pura, y el més
duradero y fructifero: Surreallsmo. Y esta tan fluida corriente de evo-
lucidn, porque la poesia cae en un clima mondtono, en el manierismo
da los poetaes eco —excepcion del grupo del 27—, se produce a partlr
de la guerra civil (21) hasta ahora,

En los afios finales del XIX e! cambio poético era preciso, inevi-
table. Era lo mismo que sucedié con otros trascendentales cambios
literarios de nuestras letras. Rubén Dario, como Garcilaso y Boscén,
como los exiliados fernandinos, no fueron mas que adelantados para
que se inlciase y cuajase el Modernismo, el Renacimiento, el Roman-
ticismo. ;Qué hubiera ocurrido o sido de estos movimientos sin la
intervenclon de estos poetas? Es pregunta no facil de contestar. Res-
pecto a Rubén Dario, &) modernismo hubiera llegado a Espafia y no
con retraso sensible. El ofrecid un ejemple magistral tan sélo en dos
libros: Azul (1838), Prosas profanas y otros poemas (1898). En la se-
gunda edlicién, Paris, 1901, afadié 21 poemas nuevos. {Tengamos pre-
sente que 1888 es también la fecha en que se publicé Sinfonfas del
afio, de Salvador Rueda, libro éste que, en opinién de su autor, se
manifiestan las caracteristicas del modernismo.) Luego aparecen en
revistas de dificil adquisicidn algunos de sus poemas sueltos. Deci-
siva su llegada, su estancia en Espafa (diciembre 1898-febrero 1900).
Publicacién en Espafia de los poemas Cirano en Espafia, Al rey Oscaf,
Trébol. :

Antes de 12 liegada de Rubén Dario ya habian aparecide en Espaia
articulos v comentarios sobre Verlaine, la mayor parte de ellos con-
trarlos al Inmenso poeta francés, pero dada la personalidad y condi-

. [20) ~Ohbras completas. Madrld, Gredos, 1966,
(21} Gustav Stehenmann: Los estifos podticos en Espafia desdo 1500. Madrid, Gredoa, 1973.
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cién de los autores, en vez de perjudicarle lograban lo contrario en
la juventud literaria. Pero hubo algo méds, muchisimo més trascendente.
Unas tres semanas antes de la llegada de Rubén Dario a Madrid
aparece el Art poétique, de Paul Verlalne, en version (en decasilabos)
de Eduarde Marquina v de Luis de Zulueta, con una inteligente y fer-
vorosa Introduccidn debida a Eduardo Marquina, entonces mozo de
diecinueve afios. Como se sabe, esta preceptiva o credo poético se
convirtié en pieza capital para los modernistas. Tuvo tanta fuerza para
estos poetas espafioles de finales del XiX como la tuve Ars poética
de Horaclo v la de Boileau.

Posiblemente los seguidores de este poema_' desconocian el impor-
tante prefacio que escriblé Paul Verlalne, en 1890, a los Poémes satur-
niens {primera edicién, 1866), en el que ademés de afirmar que no
atacaba a los parnasianos, amigos suyos, dice esta dlvertida boutade:
«Puis n'allez pas prendre au pied de la lettre I'«<Art poétique» de Jadis
et Naguére, qui n'est qu'une chanson, aprés tout, Je n'aurais pas falt
de théorie...» :

Juan Ramdn Hménez (dieciocho afios}, Manuel Machado (veinti-
cinco), Antonic Machado (veinticuatro), Francisco Villaespesa (vein-
tidaés), pronto buscaron la lectura de los libros de Verlaine, especial-
mente la famosa antologia Choix de Poésies, Paris, 1898 (Azorin tuvo
dos eJemplares. Con anotaciones. que he visto, el de su hiblioteca
de Mondvar). La primera edicién apareciéd en 1891. Muerto el poeta,
jas ediciones se enriquecieron con un prologo de Frangois Coppé.

Pero hay mas. Juan Ramén Jiménez llega hasta negar que Rubén
Daric concciera la poesia de Paul Verlaine antes que los poetas de
su promocion, aseveracion que nos'parece muy arriesgada, puesto
gue en Prosas profanas estd la huella de! poeta francés.

Cuidado. Nosotros leimos a Verlaine antes que [o leyera Dario.
Le conocimos directamente en los originales. Fijese que en Azul
no se cita a Verlalne; alli estdn Catulle Mendés, Leconte de Lisle,
Richepin. En nosotros, en los Machadd y en mi, los simbolistas
influyeron antes que en Dario. Los Machado los leyeron cuando su
estancia en Paris, y yo le presté a Darfo libros de Verlaine que &
ain no conocla. Recuerde que yo le edité, a mis veinticinco afios,
los Cantos de Vida y Esperanza (22).

Y este otro pasaje:
¢Quiere usted —le pregunto— decirine la fecha exacta de su

estancia en Burdeos y lo que ¢sa estancla representd para usted?
Desde mayo de 1899 hasta mayo. de- 1900, Justamente, un afio.

(22} Rlecardo Gulldn: Conversaciones con Jusn Ramén, p, 56.
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En Burdeos lef a Francis Jammes, a quien conocl en Orthez. Mucho
antes de ir a Francia vo estaba empapado de literatura francesa;
me adugué con Verlaine, que fue, junto con Bécquer, el poeta que
més influyé sobre mi en el primer momento. Luego vino Baude-
laire, pero éste es de comprensidn mas dificil. mds tardia. El
Choix de poémes lo sabfa yo—y. lo sabia Antonio Machado— de
memeoria (23).

Las teorfas que contiene el Art poétique no siempre fuaron hien
interpretadas o aprehendidas. Asi, por ejemplo, el primero y maés
conocido verso del poema De la musique avant foute chose, Antonio
iachado erroneamente identifica 1a musica propuwesta en el verso con
lg wagneriana, sonora y cadtica. Clare que tampoco se habia parado
8 meditar sobre la muasica del genial aleman. No era esa la masica
“de Verlaine, aunque !a admlrase. Cualquier atento lector de Verlaine
sabe .que no es esa, sino otra méas sutil, intima, melancélica y extre-
madamente melodiosa de flautas vy violines. Rubén Dario y Juan Ramoén
Jiménaz si que la supieron captar. Sin embargo, Antonio Machado,
en 1904, cuando se dirige a Rubén Dario vy a Juan Ramdn Jiménez:
«gue ha escuchado / los ecos de la tarde y los violines / del otofio
de Verlaine» (24); «V. ha oido los violines que oyé Verlaine» (25).
«tes sanglots longs / Des violons...», de 1a Chanson d’auiomne eran
sabidos de memoria y de vez en cuando declamaban esta poesfa (26).

De la musique avant toute chose, Y no olvidamos que la mii-
sica de Verlalne no era ya la pura aritmética sonora de los clavi-
cémbalos setecentistas, sino algo més y algo menos, la cadtica
meladia infinita wagnerlana del orgue de Barbaris (27).

Este cltado verso tuvo su repercusidn, particular entendimiento y
comentario en don Miguel de Unamuno, Juan Ramdn Jiménez, Azorin,
Pio Baropja y otros (28).

Lo que Verlaine dice en este verso y los tres que te siguen es que
el posta no se obsesione, sino que se despreocupe del sentido pre-
ciso, estricto, de la palabra para abandonarse a su valer musical. La
miisica, 12 palabra musical, es sugeridora, crea por st estados poéticos
espitituales. Hay que huir ds los versos poco melodiosos, y por eso

@9 Ibidem, p. 100.

(2%) vdase o posma trenscrifo de Antonlo Machado a Rubén.

(25) Cartas- d¢ Antonio Machado e Juan Aamén Jiménez. Estudio preliminar de Alcardo
Gulién. Universidad de Pusrto Rice, 1958, p. 34,

{20) Azorin: Madrid, Madrid, Biblioteca Nueva, 1544, p. 153,

(27) «Discurso de ingreso en la Real Academ)a Espaiiclas, sn Los complementarios. Buenos
Alres, Losada, 1957, p. 116, Otras refarenclas en Abal Martin y prosss varfas. Buenos Aires,
Losada, 1942, pp. 95 y 105. «Gerardo Diego, poeta creaclonistes, en Literatura y arie, p. 115

(28] Rafeel Forreres: Verlaine y los modernistas espaifoles. Madrid, Gredos, 1975,
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aconseja ¢l verso impar (de tres, cinco, siete silabas, y sobre todo
el de nueve, once y trece, al maragen de los otrgs metros retdricos
empleados elocuentemente). Estos versos impares, usados en ia poe-
sfa francesa del siglo XVI, fueron desterrados por los poetas franceses
partidarios del hemistiquio. El verso Impar rompe la cadencia acen-
tuada, es mas difuminado y mas soluble al aire y en &l nada pesa
ni posa.

Hay que buscar las palabras que sorprenden (vv. 5-8), hulr de!
estile académico o perfecto. Se debe encontrar la forma de expresion
‘un poco indecisa, unida a la precisa y simbolizada por la cancién gris.
Al color gris Verlaine le dard una categoria vy un simbole que no tenia
antes de él, '

Es el matiz (vv. 13-16} lo que Importa, no el color. Es ofra gran
aportacién de Verlalne. La nuance siempre, la Unica capaz des [levar
el suefio al ensuefio, aunque el poeta se hunda en la escuridad, en
0 indecible: el mundo de los suefios es intensamente valorado por
Verlaine. Y junto al suefio la misica melodiosa. La misica melodiosa,
intima, no la orquestacién de instrumentos de viento roménticos, sino
la de la flauta y del cuerno en su pureza. Y en sus propias poesias,
el violin.

El torcerle el cuelo a la elocuencia (luego se lo torcerian al cisne
y, mucho mads tarde, a la luna) tuvo plena acogida en nuestros poetas,
clare que no a la que elios iban a crear, sino a la de los castelarinos,
Nafez de Arce, etc. Respecto a la rima, Verlalne no tomd muy en
cerio su ataque tan terminante. Apenas usé versos hlancos en sus
poemas.

En sus Obras pdstumas, 11, dice:

Notre langue peu accentuée ne saurait admettre e vers blanc...
Rimez faiblement, assonez si vous voulez, mais rlmez ou assonez,
pas de vers fran¢ais sans cela... La rime est un mal nécessaire,

Ei atague va dirigido contra la rima rica («ce biJou d'un sou»).
Rechaza las muy estudiadas y sopesadas rimas de los parnasianos,
busca una liberacién, que consigue; unas rimas que no pesen, envoléds.

El admirable verso final, <Et tout le reste est littératures, es decir;
retérica, también tuvo casi la mlsma tortuna que el primer verso de
la composicién.

Estos preceptos promulgados por él los siguié en parte, sélo en
parte, en su obra (29). En sus libros encontramos, encontraron los

e —
(28] Véasa la importante nota de Y.-G. Le Dantec a su edicién de Osuvres podtigues
complétes, de Verlaing, Paris, 1943, pp, 936-937.
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poetas que se Iniciaban en el modernlsmo, una gran riqueza de temaé,
tratamlento peculiar de ellos, originales innovaciones técnicas de estilo
v de métrica, renovacion del vocabulario, con insélita adjetivacion y,
sobre todo, de estados animicos. No digo psicolégicos, porgue esta
palabré fastldiaba al poeta..

Hay, ciertamente, que proceder con extremada cautela en el mo-
mento de asignar a Pau! Verlalne la deuda que le deben, por su in-
fluencia directa, los poetas y prosistas modernistas espafcles. En
ocasiones o gue aporta Verlaine no es creacién propia, sino de las
ascuelas parnasianas y, mas, slmbolista. Esto, evidentemente, diflcults
ia atribucion de [a infiuencia que nuestros poetas modernistas mani-
fiestan en sus obras. jLes llegé de Verlaine, de Rimbaud, de Teodoro
Banville, cuyo célebre tratade de métrica, Petif traité de Podsie Fran-
¢aise, conocia y consultaba Rubén Darfo y otros, de ia propia poesia de
Branville, de Baudelalre, de Mallarmé? Vaya Dios a saber! Lo que si es
cierto, que de todos los poetas citados y aun eotros gue también influye-
von, como Francis Jammes, fue Verlaine el més lefdo, seguido y amado.

Toda esta vinculagién a la poesia francesa, de manera directa y no
solamente a través de Rubén Dario, nos lleva irremediablemente a
preguntarnos hasta qué prudente medida los modernistas espaficles
son deudores de los poetas hispanoamericanos. Rubén Bario fue un
sobresaliente maestro que iuvo, al comienzo, muy aventajados disci-
pulos espafioles. Luego estos discipulos, cuando conocieron bien, lo
suficientemente bien, a Paul Verlaine, con el Art poétigue, como nor-
ma orientadora, y sus otros poemas, el mundo poético que les habla
mostrado Rubén Dario se ampllé y enriquecié de sorprendéente manera.
¥ curiosamente Verlaine y otros poetas extranjeros, en primera fila
los franceses, que también influyen en eHos, son los que deciden
esa pluralidad de caminos personales, cada vez més. propios, que em-
prenden nuestros poetas que comenzaron siendo modernistas. Pero
ia huella de Rubén Dario no desaparece; tan sélo se amortigua, se
va amortiguando con el tiempo y de vez en cuando surge. Un coloso
como el autor de Cantos de vida y esperanza no puede quedar en
clgsico olvidado, sino muy vigente, aunque sufra vaivenes de mayor
o menor popularidad.

José Maria de Cossio, el slempre racordado amigo, en un admira:
ble articulo, <En la semana de Rubén Dario», ABC, 13 de febrero
de 1959, destacaba 10 gue el poeta significa como hito en nuestras
letras:

Como en el infante don Pedro en la Nise fastimosa, de Bermd:
-dez, podrfamos exclamar:
Otro cielo, otro sol me parece...
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Croo que en la evolucién de la poesia en castellano hay tres
momentos en que es patente este fendmeno: Garcilaso, Géngora
¥ Rubén Dario. Los tres tienen sus precedentes; en los tres tlene
logica y congruencia su explosién, més que aparicién; cabe expli-
cacidn de su advenimiento a la lirica con las caracteristicas que
les hacen ser hitos de nuevos periodos de poesta, pero es o cierio
que, de cualquier poema, una atencién que no necesita ilustracién
erudita, distingue si es anterior o posterior a Garcilase, a Gongora
¢ a Rubén.

Y un poco después seiala su eficaz renovacidn, magistralmente
conseguida en cuanto al verso:

No se trataba de buscar versos de nueva medida, ni de com-
binarles en estrofas de inesperada manera. Era &l ritmo de cada
versa el que se habia anquilosado, hecho rigido, resecado, y los
que quisisron emprender su reforma no llegaron a alcanzar que
debis ser en alla lo esencial. E! parnasianismo era conocido por
aquellos poetas espafioles antes dal advenimiento de Rubén Dario,
Nifiez de Arce o Ferrari crefan, aun contradiciéndola doctrinalmen-
te, seguir esa tendencia. Otros poetas més jévenes, como Manuel
Reina o el proplo Salvador Rueda, confesadamente la seguian, Su
criterio podia ser mayor o menor, pero &l intento era claro y su
ineficacla a poco aparecid patente. La perfeccidn del verso era
cosa distinta de la rotundidad, v fo que exigia el estado de nuestra
métrica era preclsamente podar tal rotundidad, estrujar el verso
hasta suprimirle su tiesura para, ablandando lusgo de ritmo y de
efectos fonéticos, surgir flexible y nueve de la pluma del poeta.
Este acierto decisivo hay gue atribuirsele integramente a Rubén
Dario.

Sin duda es cierto lo que dice José Maria de Cossio, pero cabe
alguna observacion. Seguro que aun sin la admirable guia de BRubén
Darfo, los jovenes y valiosos, muy valiosos, peetas de entonces hubie-
ran superado el verso rigldo, envarado. Bastaba, era suficiente que
no les gustase; mejor, que les disgustase para abandonarfo. Ademds,
¥a no eran aptos ni capaces de usarlo. La solucidn no era dificil.
Bastaba dirlgir la busqueda hacia atras, hacia jos poetas renacentistas,
bartocos o simplemente a los roménticos de 10s que tan cerca esta-
ban espiritualmente en tantos aspectos. Cosa que, por otra parte,
hicieron, cuando en buseca de lo raro-ensalzaron, con gran talento cti-
tico y poético, a Gonzalo de Berceo utilizando la cuaderna via.

Démaso Alonso (30), con picardia, quiso poner a prusba fa perspi-

——————

{30) Dos espaiioles del Siglo de Oro. Madrid, Gredos, 1960, p. ¥4.
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cacia critlca del lector ofreciéndonos estas estrofas modernistas de
Rubén Dario:

Yo supe de dolor desde mi infancia;
mi fuventud, jfue juventud fa mia?
Sus rosas atn me dejan fa fragancia,
una fragancia de melancolia...

Alli se ganan dones, gracias y artes;
afli, limpiczas de los querubines;
alli, del fin de amor los estandartes,
y las finezas de fos serafines...

Y timida ante el mundo, de manera
que encerrada en silencio no sslia
sino cuando en la dulce primavera
era fa hora de fa melodia...

Y fue facil caer en la trampa, bien urdida, desde [uego. La segunda
estrofa pertenece a un poeta de 1550, don Juan Hurtado de Mendoza.

Guillermo Carnero termina el estudio que dedica a Espronceda con
estas palabras: «De Espronceda procede el lenguaje de Campoamor
y el de Bécquer; su obra es una de las fuentes mas claras del moder-
nismo» {31). Y creo que es cierta esta consideracion. Entre los efem-
plos que se podrian citar escojo éste que tiene algo mas que un ate-
nuwado matlz premodernista vy que bien puede ser un antecedente de
aigunos de los poemas verbeneros de don Ramdn del Valle-Inclan:

Era noche de danza y de verbena
Cuando alegra las calles el gentio
Y en grupos mil esfrepitoso suena
Musica alegre y sordo vocerio.

Sond pausado en el relé la una,
La paz reinaba en el sereno azuf;
Bafaba en fanto la dormida luna
Las altas casas con su blanca luz (32).

Pero es que el propio don Ramdn de Campoamor, entonces admi-
rado vy después mas injustamente calumniado que leido, escrlbe versos
nada rfgidos, sino fluldos. Y son considerables sus aciertos y logros.
He aqui un ejemplo que entra en un casi, o sin casi, modernismo:

Baifan ardiendo en amorosas llamas
confundidos galanes y hermosuras,
y cual suelen las vides en las ramas
se apoyan en los brazos las cinturas.

{31) Estudic inlcial en su ediclén de Espronceda. Médrid, Jiécar, 1974, p. M.
(32) Obras podticds da don José de Capronceds, ordenadas .y anotadas por J. E. Hartzen-
buach. Paria, Baudry, 1865, canty VI, vs. 1-8.
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Suben y bajan, en revueftos giros,
fos ples cruzando con lascivo juego,
y brotan en miradas y suspiros
lumbres los ojos v fos labios fuego... (33).

El estar bien preparados y dispuestos para el cambio que se ave-
cinaba hizo facil, con las inevitables incomprensiones momentaneas
ve siempre (34), el triunfo del modernismo bajo la guia y ejemplo del
gran Rubén Darfo. Pero no fue una completa sumision al modernismo
que venfa de América, Tuvo casi desde el comienzo una personalidad
propia, como la tuvieron los modernistas hispanoamericanos frente a
@ poesia francesa que les habia inspirado y dado nuevas técnicas
iiterarias.

Dice de manera muy esclarecedora Damaso Alonso:

Con las Prosas profanas (1896), de Rubén Dario, llega a Espafia
todo un siglo de poesia francesa. Creo que desde aquel dia de
Granada —}a conversacién de Garcilaso con Navagero—no hay un
momento mds de vaticinio, mas lleno de luces virginales de aurora.
Dos injertos. jQué maravilla, qué gloria de fruto! En toda la his-
toria de la poesia espafiola hay dos momentos durcos: el uno va
de 1526 (conversacion en Granada) hasta, digamos, 1645 [muerte
de Quevedo}; o) otro o estamos viviendo: ha comenzado en 1896
y no ha terminado todavia (35).

Y eso fue exactamente: un injerto. Lo espaiol con lo que Hegd de
italia, lo espafiol con lo que trajo Rubén Dario y lo que, por su cuenta,
- directamente los poetas espafioles cosecharon de la literatura fran-
cesa y, muy poco después, de la inglesa, norteamericana e italiana.
Sin olvidar !a enorme y muy beneficiosa influencia, que les pard de
excesos, del gran sevillano Gustavo Adolfo Bécquer.

También hay que tener en cuenta, muy en cuentia, al considerar
ias caracteristicas del modernismo espafiol, [a contribucion andaluza
que le corresponde. Los poetas que lo hacen posible en Espafia de
manera inmediata son, en su mayor parie vy desde lusgo los mejores,
tudos andaluces sin desarraigo de su tlerra. El si es, casi es 0 no es
modernista Manue! Reina (36), Salvador Rueda, con todo lo que aporté

B ——

(33) Cltade por José Maria de Cossio en e estudlo que le dedica a Campoamor on
Cincuenta afios de poesia espaiiofa. Madrid, Espasa-Calpe, 1960, |. p. 284,

(34) José Maria Martinez Cachero: =Algunas referencias sobre el antimodernismo espaials,
en Archivam, Unlversidad de Oviede, 1953, N, pp. 311-333. Det mlsmo autor: «Més referen-
tlas sobre el antimodernismo espafiols, Arcfifvum, V¥, 1955, pp. 1314135, Lily Llivak: «ka idea
de la decadencia en la oritica antimodemista en Espana (1283-1910)s, en Hispanic Review, 45,
1977, pp. 397 y 88,

(35) Postas espaficies contemporéneos. Madrid, Gredos, 1952, p. 52,

[36) «¥ aunque a veces se ha querido sefialar puntos de contacto entre Reina y el mo-
dernismo, lc cierto a2 que, a pesar del esmero que ponia en ta forma, ningin nexo Jo ata
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con su peculiar poesia Manuel y Antonio Machado, Juan Ramdn Jimé-
nez, el andaluz universal, y Franclsco Villasspesa. Es necesario tenerlo
presente para un mejor y cabal entendimiento del modernismo.

RAFAEL FERRERES

Paseo de la Ciudadela, 13
VALEMCIA-A .

nj ‘gproxima aiquiera al movimiento modernista,» Max Henriquez Urefa: Breve fistoria del Mo-
darnismo. Méflco, Fondo de Cultura Econdmica, 1954, p. 34.

«En este libro [Ls wida Inguleta] i & apavecer una tendencia que ha de ser la
mejor meta lograda por el poeta, o que le incarpera como precursor & la falange modemista
cuyas plsadas ya se perciblan en aquellos afios.s Josd Marla de Cosslo: Cincuents sfios de
poesia espafiola, pp. 1207-98.

«But it is not only Relna’s pre-Modernism which makes bhim interesting, Reina [ived in
a period of considerable experimentation in the iyrlc.» Richard A. Gardwell, en la introduc-
eldn, p, XxXIH, de su edicldén de La vida inguieta. University of Exeter, 1978,
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