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RESUMEN: El objeto de este trabajo consiste en una aproximacién a la literatura
clésica sobre el viaje a Italia con la finalidad de desentranar la estructura y los conte-
nidos miticos posibles de dicho subgénero, aplicando las conclusiones del mitélogo
Mircea Eliade a las obras de Goethe, Rilke y Mann.
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Als meus pares,

que em van encaminar a Italia.
Als meus fills,

perque tinguin llur viatge italia.
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;Saps la terra on floreix el llimoner,
les taronges rutilen al verger,

el ventijol alena en el cel blau,

la murtra i el llorer es drecen en pau?

Gairebé tothom coneix aquesta estrofa, citada sovint i pertanyent a un dels
poemes avui més populars de Goethe, inclos originariament a la seva novel-la
Els anys d’aprenentatge de Wilhelm Meister (1796), musicat per Franz Schu-
bert el 1823 i objecte de nombroses versions en tots els idiomes moderns. Es
tracta d’uns versos que expressen tota la nostalgia per les terres i paisatges
meridionals, convertits en simbols d’'una moderada sensualitat i, en darrer
terme, de la felicitat perduda i enyorada, semblants a d’altres coetanis de
Keats, Holderlin o Leopardi. En aquest sentit, el poema de Goethe pot ser
considerat com a perfecta mostra de la barreja de nostalgia i ardent anhel que
el gran autor alemany sentia per Italia, i que només va veure satisfet gracies al
seu viatge a aquest pais realitzat entre 1786 i 1788, reportat en el text Viatges
italians (1826).

I, tanmateix, potser aquests mateixos versos ens permeten ja intuir, da-
rrera del sentiment esmentat, alguna cosa més que una mera obsessi6 parti-
cular de lautor, o fins i tot que una simple moda de I’¢poca, més o menys
estesa; alguna cosa que apuntaria cap a qiiestions com ara la pervivencia del
mite en la cultura moderna i, més concretament, l'estructura mitica del viatge
a Italia, tal com ha estat elaborat a partir del segle xv1r i gairebé fins als nos-
tres dies per I'art i la literatura occidentals.

Aixi, per exemple, és evident que a les terres de la ribera mediterrania, com
Italia, hi sén abundants els arbres fruiters, d'una manera especial citrics com el
taronger i el llimoner. Ara bé, més enlla del seu origen empiric, no resulta
menys cert que aquesta referencia al llimoner (Zitron) per part de Goethe
s’insereix en una llarga tradicié de caire simbolic que arrenca ja de les propies
Escriptures i que es fusionara posteriorment amb altres tradicions d’origen
paga. En efecte, pel seu caracter d’arbres de fulla perenne, el llimoner i el ta-
ronger han estat considerats com a simbols de 'eternitat i de la vida que esta
lliure de 'amenaga de la mort. Aixi, la imatge del Paradis terrenal, on ’home
hauria menat una vida benaurada abans de desobeir el mandat de Déu i de ser
castigat amb la mort, tal com ha estat elaborada en temps dels profetes a par-
tir del relat del Genesi, es refereix ja a arbres fruiters que mai no perden la
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seva verdor i donen fruit fins i tot a ’hivern (a 'igual que el taronger o el lli-
moner). La referéncia a arbres que donen fruit durant tot I'any sense perdre
mai les seves fulles apareix, aixi mateix, a la descripci6 realitzada per Homer
del jardi dels Benaurats a ’'Odissea, on s’introdueix també la idea d’un oreig
suau, el vent anomenat zefir, que refresca I'aire de la calor del sol, i que retro-
bem en el poema de Goethe. Aixi, sense ni massa fred ni massa calor, la terra
floreix en una «primavera eterna» evocada igualment per Ovidi a les Meta-
morfosis en la seva pintura de 'Edat d’Or de la humanitat. Per fi, Virgili, en la
seva Eneida, afegira encara als topics anteriors, en la descripcié dels Camps
Elisis, el del perfum i presencia del llorer, una altra planta de fulla perenne
sovint relacionada amb la vida eterna (i amb la gloria dels poetes i esportis-
tes), present igualment als versos goetheans.' Ja per fi, aquests versos incor-
poren encara una dltima al-lusi6 al cel blau que, en certa manera, resumiria i
alhora confirmaria la interpretacié que hem anat suggerint fins ara. Perque,
com és ben sabut, el color blau és el color per antonomasia de les realitats
espirituals en general i de les coses divines en particular, i aixi ha estat natu-
ralment associat des de ’Edat Mitjana a la representacié de les personalitats
sagrades (a través dels vestits de Jesus i Maria), de la vida eterna i del paradis
terrenal.

El poema de Goethe, doncs, sembla constituir aixi una invitacié justifica-
da a considerar la nostalgia i 'anhel del poeta cap a Italia com a un fenomen
que, ben lluny d’exhaurir-se en 'ambit de la psicologia o la biografia indivi-
duals, enfonsa les seves arrels en un terreny més pregon, on conflueixen el
motiu mistic de la promesa de felicitat eterna en la proximitat amb Déu, la
creenga comuna a cristians i pagans en una remota epoca de benauranca de
la humanitat que, de fet, aspira a fornir un fonament a la promesa anterior, i un
seguit de topics decantats tot al llarg del procés d’elaboracio literaria d’aquests
motius. A tot plegat hi podem afegir encara la tendéncia, alimentada ja des de
I’Edat Mitjana i fins ben entrat el segle xvi1, a interpretar el Paradis terrenal
com un lloc realment existent en termes geografics, fet que hauria constituit
un impuls decisiu en els viatges realitzats per aventurers com ara Marco Polo,
i fins i tot en la descoberta i posterior exploracié del continent america. En
aquest sentit, no resulta possible passar per alt el fet que els topics literaris
mobilitzats per Goethe al seu poema coincideixen quasi exactament amb els
utilitzats uns anys abans per I'historiador de l'art J. J. Winckelmann per tal de

1. Per ala historia de la idea del Paradis terrenal, vid. Delumeau 1992, sobretot pel que fa
al seu origen cf. vol. 1, 11-35.



276 | Coneixes el pais dels llimoners en flor?

referir-se a 'entorn fisic en que s’hauria produit el miraculés esclat de I'art i
la cultura hel-lenics. Ara bé, aquesta circumstancia, lluny de desvirtuar la nos-
tra interpretaci, més aviat sembla corroborar-la. En efecte, d’acord amb
aquesta hipotesi, no seria tant que Goethe hagués tingut present la descripcié
de Grecia realitzada per Winckelmann com el fet que, recollint la imatge for-
nida per aquest darrer, ha rebut alhora amb ella tot el llegat de la tradici6
simbolica reconstruida més amunt, a Uinterior i no pas a 'exterior de la qual
caldria situar igualment 'autor de la Historia de art de I’Antiguitat i la seva
idealitzacié del mon classic.

Si la nostra interpretaci6 resulta versemblant, doncs, Goethe, a través de la
influeéncia de Winckelmann, participa de manera plena en l'elaboracié d’un
motiu que, tot remuntant-se a un origen gairebé ancestral, apareix posterior-
ment de manera continuada a la tradicié occidental per impulsar, justificar o
dotar de significacié determinades empreses de caracter individual i col-lectiu,
com ara exploracions, conquestes, etc. En aquest sentit, el fenomen a que
estem fent referéncia podria perfectament ser considerat com a un mite. Més
concretament encara, com a un mite de fundacié, que com a tal ens remet a
un temps originari que és necessari actualitzar periodicament a fi de renovar
les energies de tota una comunitat. En efecte, tal com afirma ’eminent histo-
riador de les religions Mircea Eliade, el mite, lluny de ser sinonim de faula,
contalla o ficcié, hauria de ser definit, més aviat, com «una manera d’estar en
el mén», com un «element de civilitzacié» fonamental, en la mesura que pro-
porciona models per a la conducta humana i confereix aixi significat i valor a
existencia.? Model exemplar i justificaci6 de les accions dels homes, el mite
seria essencialment repetible, orientat a la seva periodica reactualitzacio; en fi,
una realitat viva que respon, segons Eliade, al mateix temps a profundes ne-
cessitats religioses, aspiracions morals, tendeéncies socials i, molt sovint, tam-
bé a exigencies practiques. D’acord encara amb aquesta concepcid, tot mite
faria referéncia a uns fets esdevinguts ab illo tempore, en un temps originari
on els déus han comparegut en el mén dels homes a fi de fundar determina-
des activitats, objecte posteriorment de repetici6 ritual. En aquest sentit, els
mites per antonomasia no serien sind mites de fundacio, repeticié al seu torn

2. Aquesta presentacié de la naturalesa del mite, apareix desenvolupada a Eliade 1963: 12.
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de la cosmogonia o creaci6 originaria del mén. Mites on se’ns relata de ma-
nera exemplar la instauracié d’un determinat aspecte de la realitat natural o
social, talment que aquestes institucions es revesteixen aix{ d’un sentit i d’'una
justificacié als ulls dels homes.

El mite representaria, doncs, un temps fort o intensiu en comparacié amb
el temps de la vida quotidiana; un temps sagrat enfront de 'existéncia profa-
na, en qué un fenomen altament significatiu s’ha manifestat per primer cop
en la seva plenitud. Per aixo, com afirma el propi Eliade, «reviure aquell
temps, reintegrar-lo al més sovint possible, assistir novament a 'espectacle de
les accions divines», és el designi que beslluma a través de totes les reitera-
cions rituals d’'un mite. Es tracta de la voluntat, caracteristica de ’home no
modern, de viure al més a prop possible o en presencia d’alld Sagrat; o, ex-
pressat en uns altres termes, de restaurar la seva condicié anterior a la Caigu-
da. Tot plegat respondria a la idea de la perfecci6 o el «prestigi del comenga-
ment» (amb el seu correlat en la nocié cristiana de «paradis perdut»), i al
terror que provoca el temps historic entre les cultures primitives. No obstant
aixo, al pessimisme propi d’aquesta concepcié s’hi contraposa, segons Eliade,
lafirmacié optimista de la possibilitat permanent de renovar aquest temps
original per tal de conjurar les conseqiiéncies calamitoses de la «caiguda en el
temps». Tan sols a través d’aquesta periodica recreaci6 del temps original,
d’aquesta reiteracié del «comenc¢ament absolut», resultaria possible garantir
la renovacié integral de la natura i la societat.

En fi, també des d’aquest complex de pressuposits i creences (la voluntat
de viure a prop de les divinitats, la necessitat de retornar a I’tter primordial,
etc.) es pot entendre molt millor que la dinamica entre temps sagrat i profa
tingui el seu correlat en la relacié entre un espai profa i un espai sagrat. Efec-
tivament, el «retorn a origen» necessari per a la renovacié6 de la vida d’una
comunitat es correspondria amb un no menys necessari retorn periodic al
«centre del mén», és a dir, al lloc on es va produir originalment una manifes-
tacié de la divinitat, una hierofania. Tal com explica novament Mircea Eliade,
aitals llocs queden automaticament convertits en espais privilegiats i resten
per sempre més sagrats.

Més enlla de la seva diversitat, allo que segons Eliade caracteritza tot espai
sagrat és la seva capacitat de fer possible la comunid, el contacte amb la divi-
nitat. Per aixo, els espais sagrats constitueixen una font inexhaurible d’energia
i virtualitats; i aixi, penetrar en un d’aquests espais representa per a ’home la
possibilitat de participar plenament d’aquestes, tot renovant aix{ ciclicament
les seves forces. En fi, aixi com, d’acord amb un esquema embriologic, la
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Creacié del moén s’hauria desenvolupat originariament a partir d’un dter o
centre del moén, aixi també tota renovacid i recreacié de la vida han d’iniciar-
se forcosament en aquest mateix espai sagrat, en tant que font de tota la rea-
litat. L’accés a aquest espai esdevé aixi 'objecte d’una iniciacid, un seguit de
proves que tan sols un autentic heroi es mostrara capag¢ de superar. Crisis,
marrades o les més diverses tribulacions posen a prova la capacitat i resolucié
d’aquell que aspira a obrir-se pas fins a la realitat absoluta, per tal de procedir
a la renovacié del mon.

3.

Segons ens reporta ell mateix, Goethe va sortir de la ciutat de Karlsbad en
direcci6 cap a Italia el dia 3 de setembre de I'any 1786 a les tres de la matinada,
ocult sota una falsa identitat. La seva sortida de territori alemany, d’incognit
i emparat per les tenebres de la nit, sembla més una fugida que no pas l'inici
d’un recorregut turistic.

En realitat, com anota Paolo Scarpi, la major part de viatges i relats de
viatges semblen respondre a un esquema dialectic de «fuga-i-retorn». En
virtut d’aquesta dialectica, tot viatge constitueix, de fet, una autorevelacié i
culmina naturalment amb ’inici d’una vita nuova, d’una auténtica renova-
ci6 de l'existencia. En aquest darrer sentit, el viatge, com a experiéncia o
elaboracio literaria de 'experiéncia, participa en bona mesura de l’estructura
dels relats iniciatics i dels mites de fundacié i renovacié (Wolfzettel 2005:
13). Pero encara, i en ultim terme, tal com suggereix la similitud literal en-
tre el relat de Goethe i el poema de sant Joan, la figura de la fuga mundi, de
la «fugida del mén» empresa per 'anima a fi de retrobar-se a si mateixa,
constitueix un motiu recurrent en la historia de la mistica. Com apunten els
estudiosos del fenomen mistic, totes les tradicions espirituals reconeixen, i
il-lustren amb exemples, la necessitat d’allunyar-se de entorn habitual i de
refugiar-se en un aillament radical per tal de propiciar ’encontre amb la
divinitat i aixi accedir a un nivell superior de la propia existencia. L’espai
simbolic del «desert» permet materialitzar perfectament aquesta exigencia
de la vida interior, que ha estat universalment reconeguda per totes les tra-
dicions.

En tot cas, per que se’n va Goethe de Karlsbad? De que fuig exactament?
Que és el que troba a faltar a la cort de Weimar? I per que va a buscar-ho
precisament a Italia?
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En una carta de 1788 adregada precisament al seu protector, el duc Karl-Au-
gust de Saxonia, Goethe afirma haver marxat per tal de «guarir-me dels mals
morals i fisics que em turmentaven». No som potser davant de la situaci6 de crisi
profunda que, segons hem vist ja més amunt, i d’acord amb lestructura dels
mites de fundacié i de la seva repetici6 ritual, precedeix tota renovaci6 d’un cicle
i representa alhora el descensus ad uterum, el retorn al caos primigeni de 'heroi?

Sigui com sigui, en el moment de marxar cap a Italia, la fertilitat literaria de
Goethe manifesta simptomes d’esgotament, i sembla urgent una renovacié de
les seves energies creatives. Aquesta necessaria renovacié implica, tal com ja
hem pogut comprovar, una fuga, un allunyament respecte a I'entorn habitual
del poeta, una autentica hegira que repeteixi la creacié originaria i representi al
seu torn la fundacié d’'un nou mén. Goethe se’'n va de Weimar amb aquest
objectiu. A Italia espera trobar-hi un cel blau i clar i una terra florent. Nosaltres
ja sabem fins a quin punt aquesta imatge del paisatge italia constitueix una
transposicio, per la via de Winckelmann probablement, de les representacions
del paradis perdut elaborades per una llarga tradicié. En aquesta representacié
d’una terra florida sota un cel sempre ser¢ hi convergeixen motius aparentment
tan diversos, perd finalment ja indestriables entre si, com s6n ara el jardi de
I’Edén ila Jerusalem celestial, ornada tothora per un cel blau rutilant i objectiu
ultim del pelegrinatge de ’home a la terra. Efectivament, tal com s’ha remarcat
sovint, el pelegrinatge medieval d’inspiracio6 religiosa, al seu torn projeccié de la
idea de la vida terrenal com a llarga travessa del desert que s’encamina cap a la
casa del Pare, constitueix el model arquetipic del viatge modern. En un princi-
pi, per als pelegrins medievals, Roma representava tan sols una etapa en el cami
cap a Jerusalem i Terra Santa. Després, amb les croades i sobretot amb la ins-
tauracio del jubileu i les indulgencies per a la remissié dels pecats de 'any 1300
per Bonifaci VIII, Roma esdevindra cada cop més el desti tltim dels pelegrinat-
ges cristians, i molt aviat comengara a ser apreciada també pels seus tresors ar-
tistics i arquitectonics, o les seves set mirabilia, amb el Colosseu, el Panted, els
Forums i les Termes de Dioclecia al capdavant.

A partir del Renaixement, Italia es convertira en veritable centre de la
cultura i 'art occidentals, després del paréntesi representat per 'Edat Mitja-
na. Aixi és com esdevé la darrera estacié del grand tour, realitzat pels joves
nobles britanics com a coronacié del seu periode de formaci6, i posterior-
ment, ja en el segle xvi11, de la seva versié germanica o Kavaliertour.” De fet,

3. Sobre la historia del grand tour, vid. Black 1992. Pel que fa a la seva decantacid literaria,
cf. Brilli 2001.
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el propi pare de Goethe havia visitat Italia 'any 1740, al final de la seva época
d’estudis, iles estampes amb vistes italianes conservades a casa des d’aleshores
devien quedar gravades en la imaginacié del poeta. Italia, en qualsevol cas, és,
al segle xvrir, el «centre del mén». Tal com afirma el propi autor del Viatge a
Italia, en aquest pais convergeix tota la historia del mén. I no és només aixo,
sing també que hi son assequibles pertot les grans obres d’art de I’Antiguitat.
Com ha explicat molt bé Marie-Madeleine Martinet, durant el segle xv1I1 es
produeix una mutacid, en virtut de la qual la Roma antiga substitueix la Roma
barroca en les preferéncies dels viatgers que visiten la ciutat (Martinet 1996:
108). Aquest canvi suposa, pero, segons Martinet, una transformacié encara
més subtil i pregona, a saber: el crucial desplagament des d’una representaci6
del mén com a totalitat on els diversos temps hi apareixen integrats, vers una
concepcié més sensible als diferents estrats cronologics superposats en el
teixit de 'urbs i que capta amb una agudesa inedita la distancia temporal i es
delecta en la seva evocacid. D’acord amb aquesta autora, tot plegat explica-
ria també per que els relats de viatges a Roma adopten una coloracié cada
cop més sentimental i, finalment, introspectiva; i és que la percepcié de la
successié temporal es dona igualment respecte a la propia biografia, de tal
manera que les excavacions arqueologiques es prolonguen naturalment en
l'autoexamen i en la introspeccié dels autors. Com afirma el propi Goethe en
emprendre el seu cami vers Italia, «<he empres aquest meravellds viatge no pas
per fer-me cap il-lusi6 enganyadora, ans per coneixer-me a través de les co-
ses». Com afirma persuasivament Jean Lacoste, aquest sera per a Goethe el
principal guany del seu periple italia: el coneixement de si mateix, que reve-
lara a 'autor alemany la seva vocacié d’escriptor i naturalista, en detriment
de les arts plastiques.

4.

Aixi, doncs, Roma, tant per la llarga historia que acumula, que a partir d’'un
determinat moment comenga a ser percebuda en termes de successié lineal,
com per la seva condici6 de dipositaria del llegat de I’ Antiguitat, assumeix per
a I'imaginari de la modernitat incipient dels segles xv111 i XI1X un paper equi-
parable al que tenia el centre del mon per a la mentalitat premoderna, segons
Eliade. De conformitat amb les noves tendéncies estétiques introduides per
Winckelmann a la seva obra Reflexions sobre la imitacié de art grec en la pin-
tura i escultura (1750), i mentre Grécia continui ocupada pels turcs otomans,
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Roma té totes les caracteristiques d’un espai sagrat. En efecte, és alla on, ab
illo tempore, va tenir lloc el que podriem considerar una manifestacié epifani-
ca de la divinitat, una autentica teofania: la florida de ’art i la cultura antics.
En virtut d’aquesta teofania, una activitat humana, a saber, lart, va tenir el
seu origen, el seu punt d’arrencada resplendent i encara avui no superat. Des-
prés, tot han estat decadeéncia i esforgos vans per situar-se de nou a 'alcada
d’aquell prodigiés comencament. Ara, l'estat de prostracié i esgotament de
Part és tal, que només hi ha una solucié: recrear el moment original de fun-
dacié de la historia.

Pero nosaltres ja sabem que, d’acord amb el punt de vista d’Eliade, tot retorn
al’origen, tota recreacié del temps originari és també, i alhora, un retorn a aquell
«centre» a partir del qual, en virtut d’'un esquema embriologic de la creacid, s’ha
anat desplegant la realitat. Un centre que sabem que conserva al llarg del temps
les virtualitats de la seva condicié d’espai sagrat, on s’ha produit la manifestaci6
epifanica de la divinitat i que, per aquesta sola rad, és capag de garantir la reno-
vacié de les forces malmeses i tota creacié ulterior. Tal com ja hem anticipat més
amunt, Roma és aquest lloc, i el «viatge a Italia» representa 'accés al «centre del
moén» a partir del qual és possible encara dur a terme una nova creacié. Ara bé,
tal com ja sabem també, 'accés al centre esta sembrat de dificultats; i és aixi, com
a proves o dificultats, com han de ser interpretades les vacil-lacions, marrades i
incomoditats que experimenta Goethe en el seu cami, i que després constituiran
un episodi recurrent en les altres elaboracions literaries del viatge italia. Es aixi,
com veiem abans, en virtut d’aquestes dificultats, com és provat el valor de
I’heroi, el qual obté com a recompensa una revelacié de si mateix, un progrés o
transmutacié espiritual, al terme de la qual esdevé un autentic «<home nou».
Aquest ultim aspecte, matisat i enriquit ara per elements d’época, com els que
hem assenyalat ja a proposit de la percepcié del temps, etc., resulta especialment
present en el text de Goethe. Aixi, encara a Verona, pocs dies després d’haver
marxat de Karlsbad, diu: «He empres aquest meravellds viatge no pas per fer-me
cap il-lusi enganyadora, ans bé per coneixer-me a través de les coses». I ja un cop
a Roma, expressa amb tota contundencia la perplexitat i el goig davant de la seva
propia transformacié: «Bé que segueixo essent encara el mateix de sempre, diria
haver canviat fins al moll dels ossos» (entrada de 2 de desembre de 1786). O bé:
«I és per aix0 que tinc el dia de la meva arribada a Roma per un segon naixement,
una veritable resurreccié» (entrada de 3 de desembre de 1786).

Podem parlar d’altres casos similars en la literatura occidental moderna?
Constitueix la narraci6 dels viatges de Goethe un model exemplar seguit pos-
teriorment per altres autors?
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Les limitacions evidents d’aquesta investigacié no ens permeten ser ex-
haustius, perd un rapid cop d’ull a la tradici6 comparada ja depara conclu-
sions prometedores. En efecte, una primera analisi estructural dels principals
viatges italians publicats durant els dos dltims segles ens revela interessants
coincidencies, com sén ara un punt de partida que podriem denominar cri-
tic, on conflueixen certa esterilitat creativa i un punt d’inflexi6 existencial, la
presencia de moments de veritable revelacié o epifania que destaquen clara-
ment sobre el gruix del text i, sobretot, una resolucié final de les tensions
acumulades al llarg del viatge en forma de projeccié cap a una nova fase, de-
finitivament superior, de la propia trajectoria artistica. Aixi, i per no allunyar-
nos de I'época de Goethe, les incursions italianes de escriptor frances Sten-
dhal es decanten en una Historia de la pintura italiana on s’hi ha reconegut el
germen d’un transcendental canvi d’orientacié pel que fa al gust i I'estetica
moderns. Per restar ara dins de la mateixa tradicié de Goethe, és a dir, de la
literatura en llengua alemanya, caldria destacar el cas del Diari florenti, del
poeta Rainer Maria Rilke. Realitzat en plena fase de formacié de autor, que
es debat encara entre 'heréncia del Jugendstil i la influéncia de Lou Andreas-
Salomé, el periple de Rilke per Florencia i el nord d’Ttalia, ple de moments
apoteosics davant les obres mestres del Renaixement, culmina amb un apro-
fundiment decisiu per part del poeta en la naturalesa de les relacions entre 'art
ila vida, aixi com de les exigéncies propies de tota vocacio artistica. Ara bé, com
és sabut, el testimoni literari de Goethe és recollit al segle xx sobretot per la fi-
gura de Thomas Mann. Ell és autor d’alldo que podriem anomenar un dels més
celebres criptoviatges italians, La mort a Venécia, que presenta totes les cons-
tants del genere sota un embolcall novel-listic: la crisi de I'inici del viatge, mo-
ments amb valor d’epifania, i una conclusi6 que, sens dubte, altera radicalment
els pressuposits inicials de la novel-la. A casa nostra, tant els Records de Florén-
cia, de Josep Pla, com el Quadern venecia, d’Alex Susanna, o Un bellissim ca-
daver barroc, de Josep Piera, ambientats respectivament a Floréncia, Venécia i
Napols, coincideixen tanmateix a presentar un esquema com el dels casos ante-
riors, és a dir, crisi inicial, moments d’epifania i resolucié final de la crisi a tra-
vés de la projeccié de I'autor a una nova i superior fase creativa.

5.

Al llarg de la nostra argumentacid, hem intentat justificar fins a quin punt el
viatge a Italia i la seva elaboraci6 literaria representen una adaptacié a les
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condicions de la modernitat d’'un esquema mitic, caracteristic dels mites de
fundacid i de la seva repeticid ritual. Aquest esquema, tal com hem tractat
de demostrar també, s’articula al voltant d’idees com ara l’existéncia d’'un
temps original o d’un centre del moén, i la necessitat d’una renovacié periodi-
ca dels cicles a través del retorn al centre del moén i la restauracié del temps
originari; nocions que, segons les tesis de Mircea Eliade, resulten fonamentals
per a una correcta comprensié de la mentalitat primitiva. Ara bé, com
s’explicaria, aleshores, la presencia de tots aquests elements a 'interior d’'una
societat plenament moderna ara I’europea a partir de finals del segle xviir i
gairebé fins als nostres dies?

Val a dir que, també en aquest punt concret, les observacions realitzades
per Eliade s6n, un cop més, d’'una agudesa i una fertilitat extraordinaries. Tal
i com admet I'autor romanes en un text escrit el 1953 i titulat significativa-
ment «Els mites del mén modern», si alguna cosa caracteritza la cultura mo-
derna, en tant que el resultat d’un prolongat i sistematic procés de secularit-
zaciod, és la seva concepcid dessacralitzada de la realitat (Eliade 1957: 27). En
la historia cronologica o dels fets defensada per I'historicisme modern apa-
reixeria, per tant, una concepcié completament oposada a la del mite, on es
narra la intervenci6 divina en la realitat humana com un esdeveniment reno-
vable periodicament a través de la seva recreacié ritual. I tanmateix, segons
sosté encara el propi Eliade, sembla molt improbable que cap cultura hagi
pogut alliberar-se completament del mite. En quins aspectes de la cultura
moderna continua, per tant, present el mite? Segons el nostre autor, el mite
segueix present a les societats modernes en allo que elles mateixes anomenen
educacid, formacid o «cultura». I no tan sols, continua afirmant Eliade, a
través de les figures exemplars, procedents de la historiografia culta o dels
espectacles populars, que sén proposades com a model de conducta; ans tam-
bé, i sobretot, en Pactitud amb respecte al Temps que revelen determinats
fenomens, com ara festivitats i commemoracions civils. Aquestes, en efecte,
bé que de manera encoberta, posen de manifest la mateixa voluntat de fugida
de la irreversibilitat de la historia per tal de reintegrar-se al Gran Temps o al
temps original que és propia dels mites.

Tot allo afirmat per Eliade, pot aplicar-se perfectament al cas del viatge a
Italia, considerat com a «experiéncia», perd també com a categoria o «géne-
re» literari. En efecte, és que potser no som davant d’una institucié de caire
pedagogic, en tant que, com a tal, articula la transmissié d’una tradicié (la
cultura grecollatina), fixa uns valors (el gust per I’Antiguitat) o estableix de-
terminats comportaments rituals (el viatge de formacié a les capitals artisti-
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ques del passat)? I que no descansa, aquesta veritable institucié cultural, tal
com hem intentat demostrar tot al llarg del nostre text, sobre la voluntat de
renovar el cicle de la «historia de ’art» periodicament a través d’un autentic
regressus ad uterum, d’un retorn al temps original?

A tot aixo, només ens restaria afegir, seguint encara un altre suggeriment
d’Eliade, que si és cert, tal com afirma el celebre historiador, que la irreversi-
bilitat dltima de la historia constitueix malgrat tot la nota fonamental de la
mentalitat moderna, no hauria de resultar estranya, aleshores, la tonalitat va-
gament malenconiosa, d’anhel al capdavall eternament insatisfet, el perfum
melangiés que exhalen no només els versos que encapgalaven aquest escrit,
sing la practica totalitat dels viatges italians.
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