l

La falsa conciencia de Don Segundo Sombra

Este trabajo intenta detectar la ideologia de los petsonajes en Don Segundo Som-
bra. Se puede conformar un diagnéstico tanto del compromiso social como de su elu-
s16n con lo que los sujetos hacen o dicen. Ahora bien, las acciones y las expresiones
presentan un aspecto de eleccion conciente y voluntaria, y otro, mis rico (consecuente-
mente mas productivo para la critica literaria) y profundo, que revela el estrato social,
y que se muestra a través de estereotipos, arquetipos y aun mitos colectivos.

Cuando se plantea la universalidad de ciertos valores, se oculta con este término,
una evaluacion que tiene en cuenta el grado de generalizacién, la persistencia historica,
y la clase social al servicio de la cual han estado y siguen estando esos valores. Si se trata
de esquemas que sirven a los fines de la estabilidad del sistema, los grupos dominantes
se encargarin de conformarlos como axiomas que aparentan transmitir una verdad da-
da intuitivamente como absoluta y obvia. Son precisamente, en el ambito de la litera-
tura, los textos que respetan las propuestas anteriores, aquellos que, en la medida de
la perdurabilidad del sistema, con calificados como de diteratura universal».

En el presente caso, la tarea es doble, por una parte determinar si efectivamente
Don Segundo Sombra, esti inscrito en una pretendida tradicién universalizadora,
por otra parte, de verificarse este hecho, tratar de explicar qué funciéon cumplen estos
elementos en la ideologia de los personajes y de qué ideologia se trata.

Se aclara que la expresién «falsa conciencia» utilizada en el titulo, responde, como
sintesis, a las conclusiones a las que se llegan, pero no se la usa en el sentudo de que
la Gnica ideologia es la de la «falsa conciencia». Por el contrario, se trata de diferenciar
la ideologia positiva, que desde el punto de vista superestructural implica un auténti-
co compromiso y solidaridad social, de aquella ideologia negativa, que desde el mismo
punto de vista, ya sea concientemente o por ignorancia, indiferencia o pereza elude
revisar las inadecuaciones y desequilibrios existentes en la sociedad y que sélo benefi-
cian a los menos. Para efectuar el anilisis de una realidad plasmada literariamente, (que
no tiene por qué mantener una correlacién estricta con la realidad objetiva) se parte
de la idea de que toda propuesta explicita es modelizable, y que el modelo que se ob-
tiene a partir del texto, puede set comparado con el que posee el critico literario inde-
pendientemente de la tarea textual. De la confrontacién entre ambos surge el grado
de adecuacién y el sentido social que, para el analista, ofrece el discurso literario.

Desde un punto de vista simbdlico, ;qué se observa en Don Segundo Sombra?:

1 GUIRALDES. RICARDO; Don Segundo Sombra; Edit. Espasa Calpe, Madrid, 1979. Todas las citas del texto corres-
ponden a la presente edicion.

19



personajes arquetipicos que se desenvuelven en un medio mitico. Héroes en una ins-
tancia épica. Saber populat, saber secreto. Y los cuatro elementos incidiendo conjunta
o alternativamente, en un proceso panteista.

Al parecer, los rasgos de la vida social no se agotan en el plano superficial. La exis-
tencia humana manifiesta una vocacién, un anhelo de mitos y arquetipos. Ademas los
cuatro elementos son, como dice Bachelard, «... los cuatro principios de las cosmogo-
nfas intuitivas..» 2, y en tanto primordiales, comptenden y desarrollan la vida toda.

El héroe del relato (Fabio), realiza las hazafias que cumplieron sus antepasados.
Las imagenes, disimiles, resaltan el ser creativo de los mismos conceptos, en el desarro-
llo de los varios trabajos. Cuando una imagen poética es innovadora, actualiza «aquel»
acto lingiiistico, con lo que mito y logos se consubstancian. De otro modo: la imagen
poética, inserta en el inconciente del personaje, estructurado operativamente en la se-
manticidad de la expresion, remite al «llo tempores.

No se intenta negar la historicidad de Don Segundo, en el sentido de su pertenen-
cia 2 una época y un espacio claramente delimitados. Se trata de rescatar lo que pre-
tende ser plasmado como universal al pensamiento humano, lo que permanece a través
de los cambios y sin embatgo no se manifiesta estatico, sino en una adaptabilidad dina-
micamente funcional. No se confunde el mito gaucho con el mito griego, por ejemplo.
Se procura verlo en su proyeccion historica, y mostrar de qué modo, es la resultante
de variables que ejercen su influjo sobre la estructuracion de posibilidades existencia-
les, que se identifican a través del tiempo. Por eso las imdgenes remiten, pero no repiten.

Desde el punto de vista psicoldgico, toda estructura corresponde al comportamiento,
es decir, es observable a través de la funcién, entonces, es posible ofrecer un aporte a
la critica literaria si analiticamente se toma el inconsciente como objeto de estudio, vis-
to a partir de las distintas conductas; de este modo se lo encuentra organizado como
un lenguaje en el lenguaje, en el que la forma es asumida a partir de la semanticidad,
a partir del referirse, del indicar algo. No interesa la biografia individual, en el sentido
de conjunto de elementos aislados que permanecen en lo cotidiano, importa ver de qué
manera lo aparentemente insignificante de determinados actos superficiales, adquiere
trascendencia porque es manifestacién de una subjetividad que resulta supraindividual.

A lo largo del texto, se evidencia la dialéctica contradiccién de avances y retrocesos,
de ascensos y caidas, siempre con la ambientacion de los cuatro elementos, que conno-
tan el tipo de etapa. Por eso el estudio se realiza con una técnica lineal. No es necesario
buscar el retroceso temporal. El mismo Fabio lo detalla en sus raccontos y comparacio-
nes de estadios evolutivos. Por ser biogrifico, es un texto didictico en lo que respecta
a problemas de iniciacién. La funcién simbélica de los cuatro elementos estaria dada
en términos de participes esenciales, conformadores del proceso dinimico de instruc-
cién que sigue el personaje tomado como héroe. La hipdtesis de trabajo, se verifica des-
de la perspectiva del mito.

Fabio desarrolla los tramos importantes como en suefios; vive un mundo marginal,

2 BAcHELARD, G.; La poética del Espacio; Edi. EC.E., México, 1965, pidg. 9.

20



arquetipico, no necesariamente paralelo a su realidad objetiva, en el que, del caos men-
tal inicial, intenta, mediante severas pruebas, acceder a la armonia. Al estilo de los pri-
miuvos, Fabio cumple con los requisitos para volverse iniciado. Siente el llamado de
Don Segundo, y Don Segundo lo elige. Recibe una doble instruccién, pues tiene visio-
nes y suefios, que Don Segundo incentiva y complementa con su propia tarea, de la
que Fabio extrae la técnica; con sus cuentos y consejos, que esclarecen.

Con Don Segundo, se marca la idea de camino-vida como aprendizaje. Episodios
fundamentales para reconocer el proceso de iniciacidon son: 1) Abandono de la ninexz.
2) Descuartizamiento de la bestia. 3) Doma del petizo. 4) Pardbolas de Don Segundo.
5) Castracion del padre-ogro. 6) Descenso a los infiernos. 7) Sacrificio del toro-malo.
8) Identificacion del héroe.

1) Abandono de la nifiez: La primera caracteristica del héroe es la soledad. Por el
camino de los recuerdos, llega a reconocer que se actecienta cada dia; «... y la gente
se habia cansado algo de divertirse conmigo y yo no me afanaba tanto en entretenerla.
(pag. 50) El medio ambiente provoca una segregacion objetiva, como consecuencia de
la subjetiva.

La soledad es requisito indispensable para que el héroe inicie su basqueda; por
un deseo de desarraigo, primero explora el elemento liquido; lo s6lido ya no lo satisfa-
ce. Comienza a indagar la esencia de las cosas, aunque sabe que debe dejar mucho a
sus espaldas y caminar hacia lo desconocido. .

Es muy sugestiva la respuesta a Don Pedro, cuando este le pregunta donde ha visto
a Don Segundo: «—Lo topé en una encrucijada, volviendo el rio». (pag. 54) Una encru-
cijada, es el cruce de dos caminos, de dos vidas, que pueden elegir unirse o continuar
cada una su destino. (En una encrucijada, Edipo mata a Layo, su padre). Pero Fabio-
tierra, Fabio-agua, en suma Fabio-barro, no puede resistir la atraccién que emana del
otro ser, no puede permanecer ajeno ante la figura que se aleja «... contra el horizonte
luminoso...» (pag. 53); el héroe debe probar el camino hacia la luz que guia a Don
Segundo. En esta expresion se encierra la causa determinante de su cambio de vida.

No deja pasar la ocasidn sin sefalar: «Con mi visién dentro...» (pag. 56) Experien-
cia propia, exttemadamente intima, cotrelacién con la visualizacién frente al rio y el
deseo de provocar una respuesta magica; ha logrado encontrar y encontrarse con Som-
bra. A partir de ahora tendrd que darse cuenta.

Hay un deseo manifiesto de identificacién. Fabio admira y se deja atrastrar por
la figura masculina que procede de lo indefinido, de la libertad, y es portadora de los
grandes misterios. Desea ser aceptado por Don Segundo, como un discipulo desea ser
aceptado por su maestro. Por eso: «Al lado de Don Segundo que mantenia su redomén
al tranco iba yo caminando a grandes pasos». (pig. 60).

Se siente libre y adulto, pero es bueno no querer volar, antes de criar alas, y €l
es «... muy cachorro para miar como los petros grandes». (pag. 66) Fabio aprende que,
lejos de la infancia tendrd que pasar por muchas pruebas, antes de ser admitido por
los mayores como tal.

Cuando le pregunta a Don Segundo si podri ir con el arreo, éste le mira los tobi-
llos buscando la manea; nuevo simbolo que acerca a Fabio con Edipo. Sombra-Edipo,
busca a Edipo-Fabio. A pesar de la parquedad del maestro, obtiene una nueva reafirma-
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ci6n de la dimension de su libertad; el «padre» se cita a si mismo como ejemplo: «—
Cuando tenia tu edad, le hacia el gusto al cuerpo sin pedir lecencia a naides». (pag. 76)

En sintesis: el héroe ha optado; sabe que deberi enfrentarse con pruebas de caric-
ter iniciatorio, para las que no cuenta con ningiin tipo de preparacién como no sea su
voluntad de llegar a la meta.

2) Doma del petizo: hay urgencia por ascender: «Si es apuradazo —replicd Pedro
Barrales—» ... «...Hoy ya subi6 un potrillo» (pag. 94). El chico progresa, pero no percep-
tiblemente, si se lo compara con los compafieros de atreo; ademis de las alabanzas -
de Pedro Barrales aparece otro indicio: la admiracion de un muchachito menor: «Un
chico como de doce afios se habia sentado cerca mio y miraba mis espuelas, mis manos
lastimadas por la jineteada, mi rostro cubierto pot la tietra del arreo, con la misma ad-
miracién con que dias antes observé yo a Valerio o a Don Segundo. Su ingenua prueba
de curiosidad era mi boleto de resero». (pag. 95)

La primera ensefianza de Don Segundo fue el silencio. Ahora, debido a la identi-
ficacién que existe entre ellos, se hace cargo de la ignorancia y debilidad de Fabio. Le
explica acerca de la dignidad, para que no «...andés sirviendo de diversion a la gente.
Aqui naides nos va a ver y vah’hacer lo que te mande». (pags. 100-101) Reafirma su auto-
ridad. La ayuda que le brinda al héroe tiene como marco la soledad; nadie debe saber
que Fabio recibe un tipo de ensefianza especial. Por ser en soledad es en libertad. El
mando no tiene valor de coaccidén sino de guia del deber.

El muchacho admira el dominio de su padrino sobre el petizo, principio dinimi-
co, compuesto de aire violento y fuego: «Asombrado miraba yo el dominio de aquel
hombre, que trataba a mi petizo como a un cotdero guacho». (pag. 101). La misma as-
cendencia que ejerce sobre Fabio, quien se reconoce «guacho».

Domar un potro es un trabajo tan duro como domarse; cuando Fabio desmonta
tiene las manos sangrantes. No importan los dolores y heridas del discipulo. La fijacion
del conocimiento es por el dolor, porque Gnicamente el fuerte sobrevive.

3) Descuartizacion de la bestia: Fabio cree tener boleta de resero, pero la ilusidon pro-
porcionada por la admiracion del chico dura poco. En la carneada, se dara cuenta que
todavia no concluyd su aprendizaje. Una de las hazafias propias del héroe es el descuar-
tizamiento de la bestia (que simboliza al padre-ogro) y su ofrenda al dios (que simboli-
za al padre-bueno). Otra posibilidad es la de matar al chivo emisatio, que paga las cul-
pas de todos, es decir, al cordero, para que el lobo sea perdonado y convertido. Para
un rito o para el otro, es necesario conocer el manejo de la espada o cuchillo ritual,
simbolo de la virtud, que va a servir para este fin. Goyo, baqueano en este menester,
es el encargado de ensefiar a Fabio; oficia como sacerdote del ritual sacrificial. Pero el
verdadero acto de Fabio no se consumari sino cuando mate al toro malo.

4) Paribolas de Don Segundo: <El fuego encerrado en el hogar fue sin duda para
el hombre el primer tema de ensofiacién, el simbolo del reposo, la invitacion al descan-
so. No se concibe apenas una filosofia del reposo sin la ensofiacién ante los lefios que
llamean. Segiin nosotros renunciar a la ensofiacién ante el fuego es renunciar al uso
verdaderamente humano y primero del fuego. Sin duda el fuego calienta y reconforta.
Pero no se toma suficiente conciencia de ese reconfortar mas que en una larga contem-
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placién; no se concibe el bienestar del fuego st no se colocan los codos sobre las rodillas
y la cabeza entre las manos». 3

El fuego es un elemento socializador. Al lado del fuego el hombre se hermana
con sus semejantes, y si es un conocedor de la vida, puede acceder a transmitir su enso-
fiacion, porque tiene que mostrarla en imagenes comprensibles. En las reuniones, Don
Segundo aparece a los ojos de Fabio como un ser distinto al conocido, que refiere cosas -
de otros planos. Es el hierofante, que lleva al otro mundo, o que trae las animas 2 este.
No cuenta cuentos simplemente; al igual que los ancianos de los pueblos primitivos,
relata los mitos de sus héroes, sus hazafias, y por Gltimo, marca el camino a seguir: «<Una
virtud de mi protector me fue revelada en las tranquilas platicas de fogén. Don Segun-
do era un admirable contador de cuentos, y su fama de narrador daba nuevos prestigios
a su ya admirada figura. Sus relatos introdujeron un cambio radical en mi vida. Seguia
siendo yo de dia un paisanito corajudo y levantisco, sin temores ante los riesgos del tra-
bajo; pero la noche se poblaba ya para mi de figuras extrafias y una luz mala, una som-
bra o un grito me traian a la imaginaciéon escenas de embrujados por magias negras
o magias blancas». (pags. 108-109)

Saber transmitido oralmente, pero prohibido para la mayoria; saber que sdlo en-
tiende quien ha superado ciertos grados de perfeccion; que opera en él un «cambio ra-
dical», ya que fomenta la «visién» interna; saber que funciona cuando no hay luz, por-
que el dia es el encargado de nublar la posible proyeccién de las imagenes del incon-
ciente, mediante la imposicidon del mundo exterior al sujeto.

5) Castracion del padre-ogro: Rueda de amigos en comunidn, rueda de mare, «..ce-
nizas de pensamientos internos...» (pag. 120). Fuego consumido, cenizas, brasas, prea-
nuncio de un hotizonte futuro. La imagen de la inaccién llega en la comparacién con
el pollo acoquinado cuando hay tormenta. El agua impide el vuelo, por eso se necesitan
las relaciones de Don Segundo, que son transformadoras, que implican cambio de men-
ralidad. No sabe cuentos, sabe casos «...que han sucedido». (pag. 121) Relata el episodio
del «paisano enamorado y de las diferencias que tuvo con un hijo «el diablo». (pag.
121) Dolores, el paisanito, es modelo para Fabio, por eso impide la interrupcién de Pe-
dro. El héroe del cuento mata al demonio que tiene prisionera a la muchacha. El dia-
blo representa al padre malo, que al atrapar a la joven, intenta eliminar la continuidad
de la vida simbolizada en ella. Dolotes, al liberarla, conquista el misterio vital y el de-
recho a la progenitura. Castra al hijo del demonio, que es lo mismo que castrar al padre
con lo que impide que procree seres de su misma especie, seres que lo secunden. De
este modo Dolores obtiene como premio «el» Consuelo (la joven).

6) Descenso a los Infiernos: La maldicién que pesa sobre la tierra «baya y flaca»
se hace manifiesta en el hijo embrujado de Don Sixto. Fabio desciende a este lugar,
porque de ahi brotarin nuevas ensefianzas «...siempte se apea uno con gusto de los apre-
tados cojinillos para ensayar pasos desacostumbrados». (pag. 146) Alusién al vientre de
la madre y al deseo del hijo por nacer, representada en los cojinillos. Llama la atencién
el palenque, Gltimo vestigio de la ballena que llegd al lugar hace mas de cincuenta afios

3 BACHELARD. G.;Psicoandlisis del Fuego: Edit. Alianza, Madrid, 1966, pig. 29.
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y murib, pero fue infitil, porque no llevaba en su interior al héroe que redimiera la
naturaleza. Este representante del mito vacio de Jonis lastima atin mis la pobreza del
lugar, ya que cuando llega el recipiente de gracia, llega vacio. El vientre de la ballena
y la tierra hubieran podido setr una misma cosa, templo purificado. Pero existe el acto
fallido. Por eso la casa de Don Sixto es morada infernal, y la personificacion de los guar-
dianes no representa a las potencias del bien, sino que, los cangrejos y el toro-malo
son figuraciones de los monstruos del mal. Como Fabio cuenta con adyuvantes y posee
cierto grado de iniciacion sera capaz de afrontar la prueba.

La tierra esta abichada, con enfermedad contagiosa. Los cangrejos son del batro,
peor atin, del lodo, y no saben caminar de frente. «El batro negro que rodeaba el agua,
parecia como picado de viruela. Miles de agujeritos se apretaban en manada unos con-
tra otros. Unos pocos cangrejos paseaban de perfil, como huyendo de un peligro. Me
parecid que el suelo debia de sufrir como animal embichado» (pag. 147).

Este ha sido el primer contacto con los guardianes infernales; pero hay un regreso
al «..mundo, tirado en el propio dolor de su cuero herido» (pig. 170). Esta vez no va
solo, tampoco lo acompafia Don Segundo; el viaje esta patrocinado por Patrocinio Sal-
vatietra, quien lo guia de forma que el cangrejal los rodea. Quien desciende no puede
llevar guia mis propiciatoria que el encargado de salvar la tierra, que por otra parte,
es quien se queda con Comadreja, el animal que por astucia o nocturno miedo a la
oscuridad infernal, evita el descenso en la primera oportunidad.

7) Sacrificio del toro-malo: El fuego maligno esti representado por el toro, el fue-
go del instinto. Fabio vence a la muerte, matando, llenandose las manos de sangre co-
mo los cangrejos y teniendo un «cangrejal» propio en el hombro. A diferencia de los
cangrejos, €l mata lo inferior, para permitir la vida de lo mejor. Mata lo malo: «Sos
malol» (pag. 174); termina el sacrificio como un ofrecimiento, la rodilla en tierra; una
purificacién, pues «... el chotro caliente me bafié el brazo y las vetijas» (pag. 174) pero
es purificaciéon del iniciado y de la victima, ya que «... me cai sobre él...» (pag. 174)
En este acto estdn presentes, propiciindolo, la tierra y el aire mediante «un gran silen-
c10 de campo y cielo...» (pag. 174).

8) Identificacion del héroe: Recuerdos. Los recuerdos se atraen, se comunican y
se proyectan hacia el futuro. Magia que se materializa en un hombre. El inconciente
anticipa dolor. Don Segundo Sombra sabe que su discipulo estd preparado para la noti-
cia y la da sin rodeos: «ahi tenés un papel que te va a endilgar en lo cierto mejor que
muchas palabras. Gracias h'a Dios no sos mujer ni te has criado a lo nifio pa andar es-
pantindote por demis». (pag. 238)

Este es el momento que se repitié en simulacro preparatorio tantas veces: el naci-
miento y el reencuentro con el padre. Nacer y encontrar al padre muerto, a un padre
autoeliminado que no ofrece rivalidad, produce soledad: «Un extrafio sentimiento de
soledad me apretaba el alma, como si hubieta querido limitatla a algo chico, demasia-
do chicos. (pag. 238) Termina su camino, su vuelo, su navegacién, por eso se baja del
caballo, para seguir leyendo. «Idealmente el investido ha sido despojado de su humani-
dad y representa una fuerza cosmica impersonal. Es que ha nacido dos veces: ahora se
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ha convertido en el padre. Y ahota tiene el poder, en consecuencia, de jugar él mismo
el papel de iniciador...» 4.

En lo que se refiere a la funcién de los cuatro elementos como participes de los
pasos anteriores, si bien se da el régimen tierra-agua-aire-fuego, las etapas sucesivas no
implican pérdida, sino integracién. De tal modo, es posible nuclear los siguientes
‘campos asociativos: La tierra es figurada en puente-seno materno; drbol, signo falico;
peludo, profundidad nocturna; banco-cuna, humano cambio del vegetal. El agua es
reptesentada como atroyo, laguna, remanso, lluvia; se muestra mezclada con la tierra
en el barro; unida con el fuego en el alcohol. Tiene aspectos benéficos y maléficos. Ora
colabora con el iniciado, apoyindolo en su iniciativa de superacidn, o se vuelve en su
contra e incita al oponiente, que puede ser en un caso la tierra-madre, en otro el aire,
a su vez aliado con el fuego en la tormenta. El agua es calle, y se va con las ruedas;
es mar, y esteriliza la tierra.

Para ser del aire, Fabio tiene que ver el campanatio como ideal caduco. El cham-
bergo, la flecha, el tibano, son aire y corroboran el vuelo. Don Segundo es aire de fue-
go. Para pertenecer al aire, Fabio necesita poseer y luego superar la espuela-ala, que
es dominar al caballo-aire-fuego. Necesita reinvindicat al gallo-igneo, alado, pero frus-
trado en su vocacioén, carente de la imaginacién que otorga el ensuefio.

El fuego estid encerrado en la caja de fésforos, encarnado en el panuelo de Aurora,
en el cigatrillo, fuego de aire que respira el iniciado. Fuego es el de las estrellas-chispas
que, nocturnas compiten con el sol; el fuego es en la ginebra y en el cobre de las caras.
Fuego en la sangre, la ensoiiacién y el cuento. Para superarse, Fabio tiene que quemarse
con el agua y lavarse con el fuego. Para cumplir su destino, tiene que encontrar la senda
rectilinea que lo aleje de los cangrejos infernales, incapaces de profesion de brijula.
Para cumplir su destino, como culminacién, deberi recibir un nombre: de guacho, de
andnimo, pasa a ser gaucho, que es ser héroe, y por fin, Fabio Caceres hijo, que es ser
amo, duefio, sobre todo y fundamentalmente de si.

Solo cuando deben separarse adyuvante y sujeto, aparece una clara nocién de tiem-
po mesutado: las cinco en el reloj; los cuatro elementos fundidos en la nocién de espa-
cio reciben el complemento de una nueva dimensién: el tiempo. Ha concluido un ciclo
de ciclos: el héroe se reincorpora a la vida cotidiana.

Por lo anterior se concluye que, en el plan de la obra, se plantea para Fabio una
serie de trabajos de iniciacion, en los que Don Segundo oficia de sacerdote-guia. Ahora
bien, hasta aqui, el proceso se analiza desde una perspectiva a la vez que personal, con-
jugada en lo genérico humano. En forma complementaria corresponde ver esa trayecto-
ria inscripta en el marco del rol social que juega, segiin el status heredado del padre.

Una lectura no simbélica del texto muestra a Fabio en el transito de la adolescen-
cia a la juventud; recorre los campos bonaerenses, en un aprendizaje acabado, comple-
to, minucioso, de «tesero». Aprende las tareas que lo hacen competente para un sistema
ganadero fundamentado en las pasturas naturales (requisito: el latifundio) y no la cria
a corral. Por eso las grandes extensiones. Por eso se habla de «estancias». La estancia es

4 CAMPBELL. JOSEPH. Ef Héroe de las Mil Caras; Edit. EC.E., México, 1959, pig. 128.
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el establecimiento tipico en el que la riqueza es de uno y la desposesién y el trabajo
de muchos.

La modalidad educativa aplicada con Fabio no fue inusual en esos territorios. Lo
atestiguan textos como E/ paisano Aguilar de Enrique Amotin en Uruguay, o Gran
Serior y Ragadiablos de Eduardo Barrios en Chile, El fundamento debe buscarse en la
concepcidn de que sdlo entendiendo vivencialmente la indiosincracia del paisano, ma-
nejando acabadamente la técnica del trabajo, se estd en condiciones de imponer la auto-
ridad sobre el campesino; ese respeto se logra porque por encima de set «duefio» se es
«gaucho».

Don Segundo es el mejor maestro posible, pero €l y Fabio no pertenecen a la mis-
ma clase social. Don Segundo es tan cabal en su tarea que sustenta la misma ideologia
de los dominantes, para seguir dominando. Existe un destino ciego, una especie de suerte
que dispone el mundo por siempre jamis. No se puede cambiar el orden dado. Y este
tipo de concepcidn se encuentra reproducido en Fabio; la lucha es para adaptatse mejor
al orden, no para cambiarlo: «;Suerte! ;Suerte! {No hay mas que mirarte en la cara y
aceprarte linga o fea, como se te dé la gana venirl» (pig. 229).

Para su «bien» el resero tiene la vida demasiado cerca como para perderse en cavila-
ctones de indole acobardadora. La necesidad de luchar continuamente no le da tiempo
para atardarse en derrotas; o sigue, o afloja del todo; dejarse ablandar por una pasajera
amargura, lo expone a tomar el gran trago de todo cimarrén que se acoquina: la muer-
te. Una medida grande de fe le es necesaria en cada momento, y tiene que sacarla de
adentro, cueste lo que cueste, porque la pampa es un callejon sin salida para el flojo.
La ley del fuerte es quedarse con la suya o irse definitivamente (pag. 229).

Fabio es el hijo del patron; el proceso por el que acepta su condicidon es sintomati-
co y se puede resumir en los pasos siguientes:
1°) Rebeldia y rechazo: «... Yo no soy hijo de nadie y de nadie tengo que recibir conse-
jos, ni plata, ni un nombre tan siquiera» (pag. 239).
2°) Agravio @/ padre: «... que andaba de giilen mozo por los puestos, sin mucha ver-
glienza?» (pag. 239) La réplica aleccionadora de Don Segundo aclara «.. Tu padre ni an-
daba de florcita con las mozas, ni faltaba de vergitenza. Tu padre era un hombte rico
como todos los ricos y no habia mas mal en él» (pig. 239). Fabio cavila sobre este inci-
piente asomo de critica. Pero en Don Segundo no existe el animo de provocar rechazo
cuando revela la condicton de «rico»; Fabio se pregunta: «qué mal era ese?» (pag. 239);
el posible cuestionamiento se pierde porque el orden implica que se recibe esa condicién.

3°) Andlisis anticipado de las actitudes que asumiri cuando se oficialice su «heren-
ciar: «... Me veia frente a Don Leandro, rehusando con altaneria mi herencia... Si en
vida del finao —decia yo— no ha sabido reconocerme como hijo, yo aura lo desconozco
como padre». Me encontraba en mis posesiones como un hombre de ley, dictindole mis
propésitos de hacer picadillo de aquellas tiertas, para repartirlas entre el pobrerio. Me
imaginaba disparando de mi nueva situacién, como Martin Fierro ante la partida... ;Qué
diablos iba a sacar en limpio de todo ese bochinche?» (pag. 241).

De los tres elementos componentes de la fabulacién de Fabio: 2) desconcomiento
del padre; b) evasion a lo Martin Fierro; ¢) reparto de tierras, no concreta ninguno.
Pero resulta esclarecedora la connotacién que adquiere el término «picadillo» en el con-
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texto en que funciona. Un picadillo es precisamente el resultado de cortes desintegra-
dores, ya que 1nutiliza las partes. Dividir las tierras y entregarlas a los pobres es hacerlas
«picadillos. :

4°) Primer signo explicito de aceptacion del cambio: «Qué raidas por el trabajo, las
lluvias y el sol estaban mi blusita y mis bombachas! ;Tiraria todo esto?» (pag. 241). Re-
cuento de prendas. Imagen extetior del status. Primera duda sobre la insercién en su
nivel social heredado. El pobre puede vestir mal (raido) siempre que vaya limpio. El
rico va bien «empilchaon.

5°) El #tdtsmo desarraigo: En el comienzo del trabajo se vio como el pueblo parecia echarlo
de si, pero a partir de una separacién iniciada por Fabio. Ahora nuevamente la segrega-
cidén comienza siendo subjetiva.

Ejecutado el regreso: «Jodo fue cordial, menos mi silencio. Por momentos, mien-
tras adelantaba la oscuridad, me iba perdiendo de los demis, como si me fuese que-
brando una serie de dolorosas coyunturas que me unian al mundo. En la misma charla
de los tres hombres me sentia ajeno. Algo incomprensible pesaba sobre mi entendi-
miento». (pag. 242)
6°) Guacho = gaucho = libertad = rango, familia: En la etapa del rechazo se plantea
la oposicién entte «patrdn» y «gaucho», términos que luego no se verin como irreducti-
bles. En principio el patrén es como el rbol, el gaucho como la nube. Ser gaucho es
estar libre, ser patrén es estar prisionero. Es preferible la condicién de desposeido en
libertad: «...gaucho y guacho me parecian lo mismo, porque entendia que ambas cosas
significaban ser hijo de Dios, del campo y de uno mismo. Asi hubiese sido hijo legiti-
mo, el hecho de poder llevar un nombre que indicara un rango y una familia me hubie-
ra parecido siempre una reduccién de la libertad; algo asi como cambiar el destino de
una nube por el de un irbol, esclavo de la raiz prendida a unos metros de tierra» (péag.
245).
7.°) Otro signo de aceptacion del cambio: Cuando el cambio es profundo, se deja de
ser «uno» para pasar a ser «otro», «<Uno»: lo que conforma la biografia personal; «otro»:
la alteridad se patentiza en la medida en que faltan los nuevos esquemas de conducta.
Aungque el trinsito del «uno» al «otro» se figura como «muerte», la transformacién sélo
es posible en la medida en que hay pautas en «no» y que son las que predisponen,
hacen tolerable, el cambio. Por eso en ese «otro» se encuentra algo «grande e indefini-
do»: «Yo tenia el chambergo en la mano y estaba contento, pero triste. ¢Por qué? Me
habian sucedido cosas extraordinarias y sentia casi como si fuera otro... otro que habia
ganado algo grande e indefinido, pero que tenia asi mismo una sensacién de muerte».
(pag. 246)
8°) Nocion que Raucho tiene de sty de Fabio: Yo soy un cajetilla agauchao y vos, den-
tro’e poco, vah'a ser un gaucho acajetillao» (pig. 247). Define, delimita, marca un hito:
el cambio estd iniciado definitiva, irreversiblemente, camino hacia el «gaucho acajeti-
llaos.
9°) Los #ltimos tres arios (Posesion en la desposesion. Carencia de poder): <ltes afios
habian transcurrido desde que llegué, como un simple resero, a trocarme en patrén de mis
heredades. ;Mis heredades! Podia mirar altededor en redondo, y decirme que todo era
mio. Esas palabras nada querfan decir. ;Cuiando en mi vida de gaucho, pensé andar
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pot campos ajenos? ¢Quién es mas duefio de la pampa que un resero?... la pampa de
Dios habia sido bien mia, pues sus cosas me fueron amigas por derecho de fuerza y
baquia» (pag. 249). Este planteo es tentador por lo poético, por la apariencia que esca-
pa a la convencion, a la cotidianeidad: el desposeido es quien realmente posee; el due-
flo es un auténtico pobre. Pero, gracias a la posesion de planos, es un pobre con poder,
en cambio el resero, posee pero no puede. Ademas estos sentimientos estan en contra-
diccion con el hecho de que los campos tienen alambrados, y el resero para abandonar
el camino, debe pedir permiso. En definitiva, se trata de un discurso que tiende a la
reafirmacion del orden establecido. La libertad y la posesion, siempre virtuales, no pro-
ducen disconformes ni rebeldes.

10°) Definitiva configuracton de Fabio como «patrom: El trio compuesto por Don Leandro,
su hijo Raucho y Don Segundo terminan por quebrar las endebles resistencias de Fa-
bio. Leandro, duefio de estancia y tutor, con sus consejos; Raucho, el heredero, con su
cultura y sus viajes; Don Segundo, reforzando las razones de Don Leandro y el sefiuelo
de la permanencia de tres afios. Don Segundo logra que la asimilacion no sea violenta
ni traumadtica, porque el «Mas solido argumento fue recibir de Don Segundo la acepta-
cion de quedarse en el campo» (pag. 250).
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