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Para Angeles Quesada, en agradecimiento por sus
pesquisas

omo es sabido, el panorama de la Prensa espafiola de finales del siglo XIXy
Partmularmente el de la prensa ilustrada esta dominado por algunas importarn-

es publicaciones entroncadas en una tradicion que aunque mas tardiamente

Ue en Francia, se venia desarrollando en nuestro pais desde los afios 30 del siglo2
entro de este vasto y apasionante panorama de la prensa del XIX, y concretamente
de las revistas literarias ilustradas finiseculares, encontramos, junto con grandes
empresas editoriales mas conocidas por los investigadores aunque con ferritorios
aun inexplorados, como La llustracion Espaiiola y"Americana o a partir de 1891
Blanco % Negro, otras publicaciones mengs condcidas, pero que no carecen de
interés. Precisamente en una de ellag, la revista madrilefia Apuntes, dirigida por los
hermanos de la Torre, Felix y Silverio3 aparecio entre el 22 de marzo de18%'y el 10
de mayo del mismo ano4una version del relato perediano “Las brujas”, acompaiiada

1 Es una Investigacion llevada a cabo dentro del é)_roye_cto “Andlisis de la literatura ilustrada del X1X”
(Ref: FFI2_008-00035§ financiado por el Ministerio de Ciencia e Innovacion (2009-2011).

2 La introduccion de imagenes supuso para la muchas de estas revistas la oportunidad de llegar a un
nimero mayor de lectores y entre los numerosos ejemplos ’ﬂue avalan que consiguieron ese propdsito esta
|a famosa contienda que en ‘sus p_aqmas mantienen IancoY egro y Nuevo Mundo por el nimero de egem-
plares, contienda de |a que sale victoriosa la primera, que llego a tirar en determinadas fechas de 1896 43.000
eJemgpiares (Aznar Almazan; 1993:43). , _ o _

Los hermanos de la Torre de fos que tenemos constancia, pertenecientes a una familia adinerada resi-
dente en Madrid, fueron Félix de la Torre, argultec_to ¥ responsable de la revista Apuntes, en la que intercalo
aI?unos grabados y los abogados Manuel y Silverio. Todos ellos y algunos miembros de su familia fueron
refratados por Sorolla (Tomas:2007:84, nota 53) ) _

4 El texto se publico en las siguientes entregas (y fechas): nimero 1, Bu_bllcado el 22 de marzo de 189;
nimero 2, publicado el 29 de marzo de 1896; numera 3 publicado el 5 de abril de 1896; numero 4, correspon-
diente al 12 de abril de 1896; nimero 5, del 19 de abril de 1896; nimero 6, del 26 de abril de 1896; nimero 7,
2 de mayo de 1896y nimero 8, 10 de mayo de 18%.



de jlustraciones de Joaquin Sorolla en las primeras entregas y de Teodoro Andreu
en las tres dltimas, . o S
El texto del novelista montanés tiene la intencion de censurar la supersticion
aldeana y relata la historia de Jas desventuras de la anciana e ingfensiva Miruella,
considerada una bruja por los lugarefios, victima de la violencia del pueblo, defen-
dida por el cura'y que termina mriendo cristianamente ante los jos de sus vecinos,
en.una escena que constltuge un acto de contricion colectivo. Se publico Por Vez

primera en diciembre de 1869 en el toma XIV de la Revista de Espana 8oub Icacion
en la que el polan(l.]umo vino colaborando asiduamente desde 1869 a 1872 y como
ocurrio con otros relatos peredianos, el escritor de Polanco recogm esta publicacion
en un volumen posterior, su sequndo libro titulado Tipos y paisajes. Sequnda serie
de escenas montafesas, editago en Madrid ep 1871, que no obtuvo una gran reper-
cusion ni de publico ni de critica, pese a incluir artictlos costumbristas/Cuentos de
tan.notable valor literario como “Blasones y talegas”, “Ir por lana™ o “Para ser buen
arriero” y cuya fria acogidadestuvo apunto de cercenar la |n0|8|ente carrera literaria
perediana (Gonzalez Herran: 1983; Gonzalez Herran: 2006;30). _

.. Posiblemente, el escaso éxito de ventas de ese libro junto con la calidad del
dibujante prog,uesto, nada menos que Sorolla, motivara el deseo de Pereda de que
el publico pudiera reencontrarse con este relato suyo, Sucedio lo mismo con “Para
Ser huen arriero”, que fue reeditado en 1900 Bo,r la Biblioteca Mignon ilustrado gor
Apeles Mestres y al (iue hemos dedicado trabajos anterioresa A %rlnmplos de 18%
Sorolla era ya un pintor conocido gue estaha cosechando los primeros triunfos tras
su periodo dg formacion: en ese mismo afo recibio la Medalla de Oro.de la Exposi-
clon Internacional de Berlin por su obra “Pescadores valencianos” y vivia con cierta
holgura dedicandose al arte del retrato. Posiblemente Pereda conociéra, ademas de su
farea como rp_lntor, su trapajo como cartelista g su lahor graﬂca en La llustracion Espa-
nolay Americana, pues lavenia desarrollando desde 1890 I3 continuara hasta 19027

Junto con fa importancia del dibujante, o esta conveniencia editorial de mos-
trar de nyevo ante el publico lector yna obra que, seqin Pereda, podria haber pasado
desapercibida en las anteriores ediciones tanto en prensa como en liro, é)o 0 Mas
sabemos acerca de las razones por las que el novelista montaies permitio que su relato
se publicara en esta revista madrilena, spero conociendo sus suspicacias hacia el mundo
editorial y su deseo de controlar log aspectos materiales de sus obras, parece prudente

especular con la idea de que conocia directa o indirectamente a |os reSponsables de la
publicacion, pues rara vez dejaba al albur de editores desconocidos sus obras, y como

5 Latirada del libro fue de 2000 ejemplares, como indicaba Le Bouill, yFarece Ser que no tuvo mucho
éxito de ventas, pues diez afios después, en 1887, quedaban ain muchos de ellos almacenados en la editorial
(Garcia Castafieda:1989;X X111

6 Gutiérrez Sebatian: 2009 a: 143-156. o _

_ T En_ 1890 realizo la portada del libro Plus Ultra, de José Maria Escuder, desde un interesante plantea-
miento simbolista y como se ha indicado comienza en ese afio su colaboracion en La llustracion Espafiola y
Arréen,caggogolnz S|Jr)1teresantes imagenes de Las Regatas de San Sebastian o grabados de escenas religiosas (Diez
y Bardn:2009:



€S sabidg se convirtio en editor de las mismas, llegando a manifestar en cartas que le
repugnaba;

entregar un libro atina empresapara que le edite cuandoy como quiera, sin que yo
tenga derecho a_lquno sobre gl ﬁ) algo asi como quien ianda un hijo a la inclusa
para que e lo vistan, alimetiten y eduquen. (Torres:1980:299).

. Intentando encontrar alguna conexion entre los responsables de esta revista,
Felix8y Silverig de [a Torre, x Pereda aparece la fJ?ura de Navarro | edesma, uno
de los grandes_lmpulsores de Apuntes, amigo de Perez Galdos desde la estancia del
novelista canario en Toledo, en 1891, cuando estaba componiendo la dltima parte de
Angel Guerra y con el que intercambiara cartas hasta [a prematura muerte del tole-
dano el 21 de septiembre de 1905. De todos es conocida la amistad que mantuvieron
desde 1871 Galds y Pereda, y por tanto podemos aventurar que podria haber sido
Navarro Legesma el que sequramente pondria en contacto a Pereda, via Galdos, con
los res ?n?_ables de Apuntes. En el centro de esfa intrincada red de relaciones artisticas
se situa Ia figura de Joaquin Sorolla, que conocia a los hermangs de la Torre, aquienes
habia hecho sendos retratos en 1893y 18%4y al propio Galdds, al que pinta también
ese mismo afio el famoso retrat9 (imagen I).Para €l pintor este tipo de encargos y
las colaboraciones en la ilystracion de révistas o libros servia, entre otras cosas, para
redondear unos ingresos siempre wregulares como lo demuestra la carta que escribe
Sorolla a su amigo; el tambien pintor Pedro Gil fechada en enero de 18%:

Estoy muy ocuPado pues tengo que hacer una Poruén de encargos que me hicieron
para Chlle)(a unos para ESpana, retratos, etc(..) contento con estos trabajos no
me doy punito ereposoParaverlamanera de terminarlos; haypara un ang largo
yaunﬁ/ue N0 sea unafortuna, son mas de 6.000 duros depintur 5param|elcol 0
e laalegria. (Tomas y otros: 2007:108).

Hemas de aclarar que Frangisco Navarro, Lede%ma, a?emas de 8ubl,|car artjcu-
los en la reyista y tener una seccion fija en la misma, hacia las veces Oe director lite-
rario y posibleniente a él se deban las Golaboraciones en Apuntes de primeras firmas
del panorama literario espafiol de la época como Emilia Pardo Bazan o el propio
Pereda. Una prueba de los quehaceres de Navarro como director en la sombra de la

8 Félix de laTorre parece ser el que méas peso lleva en la publicacién, llegando en algunos nimeros a firmar
como director de la misma. _ o _ _ _

9 Seguramente esta efigie sea la imagen més difundida del escritor canario: en esta pintura Sorolla hace gala
de bruscos contrastes luminosos que resaltan la figura del escritor sobre un fondo oscurecido. Hay que afiadir
ademas que esta pintura se sale mucho de las convenciones de los retratos de encargo, inaugurando un tipo de
retrato horizontal muy poco frecuente en la tradicion de su tiempo. Este cuadro se conservo hasta la mugrte
del novelista en su finca de San Quintin en Santander y hoy se encuentra para vergiienza de los santanderinos
y orgullo de los canarios en el Museo Pérez Galdds de Las Palmas de Gran Canaria.



Bubhc_amén |a tenemos en a carta que dirige aJosé Cubas en la que le P|de su cola-
oracion: “Se ha fundado un periodico seémanal ilustrado, cuyos cuatro primeros
nlimeros te envio. En €l voy a hacer yo un_papel semeéante al de Royo enBlancoy
Negro, aunque |nd|(t;n0 (yoﬁ/.”E,Carmen de Zulueta; 1968:135).

M&s claras estan las motivaciones de los responsables editoriales de Apuntes
para la publicacion del texto del escritor cantabro: en enero de 1896 Pereda, un
autor que esta culminando su carrera literaria, sale a la luz Pachin Gonzalez, relato
publicado en Madrid por laimprenta de Tello'y del que se hacen eco los principales
Ferlod_lcos y criticos de la capital, como Clarin, Gomez de Ba(}uero 0 Candido, que
e dedica un articulo a este texto perediano publicado el 26 de febrero de 1896 en'El
Globo y que precisamente fue asidug colaborador de la revista Apuntes. TUn afio
mas_tarde, en 1897, ingresa don José Maria en la RAE y se consolida su Posgc[on
privilegiada en el panorama literario espaiiol del momento, por lo que resula logico
(ue una revista incipiente.quiera contar.con un texto suyo como reclamo inicial para
abrirse camino en el dificil mercado editorial del fin de SI%|O espariol.

. Entrando ya en la descripcion de la version ilustrada de “Las brujas” hemos

de indicar que el relato se presentd ante los lectores fraccionado en ocho entregas en
las gue generalmente aparecia un dibujo, aunque, de modo excepcional se colacaron
en determinadas entregas dos ilustraciones. , . _
. Esto ocurrio con la primera, que se ornamentd con dos dibujos: el primero,
firmado por Felix de Ia Torre, se presentaba antes del texto y recreaba el escenario
de la accion narrativa: es un paisaje en el que aparece un pueblo montafiés, con la
luna al fondo, dos casas y los detalles de un biho y una escoba (imagen 2. Dibujo de
Félix de la Torre). En IUgar preeminente figura &l nombre del escritor, interesante
dato para lapromocion de la revista, ast como el titulo del relato. El segundo dibujo
f|magen 3 La bru%a con el palo) es un oleo de Sorolla que representa una escena con
a que culmina el fragmento presentado en la entrega:

se abrio la ‘ouerta de la casuca, r aparecio en el hueco una viejecita encorvada
sobre un palo, con una alcuza en fa mana, cubierto el tronco con Una raida saya de
estamefia parda, y dejando asomar B_or |a abertura superior una carilla macifenta,
compuesta por una nariz y una barbilla que se juntaban sobre la boca, no permi-
tiendo ver de ésta mas que las dos extremidadgs, de dos agujeros en que apenas
oscilaba un rayo de luz mortecina, y de una tercia escasa e arru%ado pergamino
para revestirlo. (Pereda: Apuntes: numero 1 22 de marzo de 18%").

D Precisamente Candido, pseuddnimo inicial de José Martinez Ruiz, entrevisto a Pereda Para la revista
Apuntes el 16 de abril de 1896, unos meses después de que se hubiera publicado el relato ilustrado que nos
ocupa. : . . e .
1 La revista no esta paginada, por lo que para citar nos remitimos (nicamente a la fecha de publicacion
y a nimero de la entrega.



. Lailustracion, realizada en 0leo sobre tabla, una técnica que hacia sentirse mu
libre al pintor y en fa que siquio el modelo de los dibujos ondulantes y sinuosos de
Jiménez Aranda (Diez y Baron: 2009:129) retoma los elementos literarios del retrato
perediano de la Miruelfa para elaborar pictoricamente_a este personaje, Y, anticipa |a
escena de huida en desbandada de los muchachos que iniciara el primer parrafo de la
siquiente entrega, No existe por tanto, simultaneidad en la presentacion de log dis-
cursos Igra,flcoy literario, sin que la imagen es una anticipacion del texto narrativo.

. Eloleo presenta en el centro a la'vieja saliendo ge su casucha; los atributos
fisicos que le otorqa el novelista estan presentes en la obra grafica, que recoge tam-
bien los detalles dél palo.y la alcuza. ES una escena en la que, como suele ser habitual
en Sorolla, coloca a3 figura_humana en el centro de un espacio y que esta domi-
nada por una impresion tde dinamismo, lo que se aprecia fundamentalmente en los
muchachos en actitud. de huida y con las piernas en movimiento, El descripcionismo
costumbrista es también relevante en texto e imagen y se manifiesta en los detalles
indumentarios de los personajes. Curiosamente, juntd con este tipo de descripcio-
nismo aparecen detalles simbolicos: a casa de la'bruja se asemeja a una cueva mas
que auna casita aldeana miserable, pues esta rodeada de vegetacion y parece situada
en medio de un bosque, Este tipo de elementos simbolicos se iran intensificando en
los dibujos de las sucesivas entregas. _

. Lasequnda entrega, que vio la luz el 29 de marzo de 1896, presenta una ilus-
tracion que e corres_Bonde con el pasaje literario en ¢l que el cura debe socorrer a la

Miruella, que ha recibido un “morrillazo” de su vecina;

rugiendo como una pantera, cogio un morrillo tan grande como su cabeza y se
le arro&o alapobre mu,er que, aungue le recibio de rebote en la espalda, hubiera
caido de pechos sobre Tas piedras ano recogerla,en sus brazos el séfior cura, que
providencialmente iba a cruzarse con ella, siguiendo su diario y acostumbrado
paseo. (Pereda; Apuntes-, 29 de marzo de 1896?.

La imagen presenta en efecto_al cura con la Miruella desplomada en sus bra-
203 Y a Teresa en primer plano izquierda entrando a su casa mientras sujeta a su hijo
malherido por la caida. EI movimiento es de nuevo lo mas caracteristico, junto con’la
simetria con la que el pintor sitda a los dos protaponlstas: en pie el curay Teresa, cada
uno de ellos con una de las victimas del atague, [a bruja g el chico. Ademas, la actitud
agresiva de la mujer contrasta con la seriedad del sacerdote y sobresale el cuidadoso
JUego de claro-oscuros entre la |uz de lacalle y las sombras de laportalada, asi como la
pers?_ectlva, con tres planos en la imagen, el primer plano, con Teresa, el plano central
que tiene como eje fafigura del curayla Mirtella y el del fondo en el que se representa
una casa con detalles como la portalada o el tejadd a cuatro, aguas. _

. La tercera entrega tiene también una ‘sola ilustracion; presenta la imagen a
Gorio, el marido de Teresa, entrando borracho por laportalada de su casa. De nuevo
aloarece el Ju_ego de claro-oscuros y los diversos planos. En laparte central se observa
al protagonista de la imagen, Gorlo, hamboleandose de espaldas al lector, mientras



en el fondo izquierda las miradas reprobatorias del cura y Teresa completan la
escena. El texto que se estd ilustrando es una descripeion qué indica:

Puesto ya de pie, con las grenas encima de [0S 0jos, tirado el sombrero sobre el
cogote, negros los labios, mal suljetos a la cintura los pantalones, medio vestida
la chaquetd, los brazos al desgaire y desgarrada y tinta de vino_fa pechera de la
camisa, comenzo amirar en derredoro‘e [.con esd vaguedad de vista propia de los
borracnos. (Pereda: Apuntes: 5 de abril de 18%).

.. El'mismo rotagiomsta, ero Fnora escena, tiene la cuarta entrega presi-
dida por un dibujo en Ta parte Central de I3 paging, Imagen que representa’a Gorio
tumbado v la [legada del alquacil y el alcalde pedaneo. E| Juego de perspectivas y
los detalleS indymentarios y”gestudles, como el del borracho con un cigarrillo en fa
gwapo, son los elementos mas sobresalientes del oleo, que recrea tambien elementos
e la descripcion literaria. _ _ o

La quinta entrega recoge una de as ilustraciones més interesantes: la que
representa al d|ab|og/ as hrujas. Se trata de una pintura un tanto expresionista en la
que Sorolla expone Sus Ideas. de manera libre y Sin conexion estricta con |0s pasajes
[Iterarios en [0S que fangencialmente se basa, que no son otros que a(?uellos_en 08
que el narradorlo rediano interrumpe el hilo de los acontecimientos para explicar las
costumbres de las brujas, g sus aguelarres gremdldos par el diablo, verdadero pro-
tagonista de la composicion pictorica que aparece en primer termino de fa misma,

En Iﬂ s?xtﬁ entre%a,_ indica e nPta ue “La grave ?nfer egad ﬁue sufre
el Sr. Sorolla le ha impédido continuar ilustrando esta novelita, El insigne artista
ha designado, a ruego nuestro, é)a[)a,sustltuwle, a su distinguido discipulo sefior
Andreu. 6tPereda: A%untes_: 26 de aoril de 18%),

La enfermedad aludida es una jnflamacion de uretra de la que Sorolla fue
operado y de la gue se recupero hacia la primavera de 18%. ETntestimoniq de esos
padecimientos fisicos y morales del pintor lo encontramos en otra carta a Gil:

Esto loasando muy dolarosos dias con mi enfermedady esperando con verdadera
ansia a operacion definitiva, que, por dolorosa que sed. espreferible a este estado
en que me encuentro de aplanamiento moraly fiSico. (Tomasy otros: 2007:111)

. Tal como jndica la nota (iue acahamos de leer, de las tres _ultjm?s entregas ?e
hizo cargo Teodoro Andreu 8870-19353, pintor valenciano discjpulo de Sorolla
desce 1839 que estaba iniciando su carréra artistica. En la decision de Sorolla de
designar a Andreu como encargado de concluir el trabajo seguramente peso (J)unto
con &l hecho de que fuera uno ge sus Ft]),r_lmeros,dlsu ulos, la posibilidad de propor-
clonarle algunos mgresos adunjoven 1J0 de viuda que estaba Intentando ganarse la
vida como pintor en Madrid. . _

En la. g_rlmera de sus ilustraciones, Andrey presenta al cura entrando en
casa de la Vieja que Jce herida de. mugrte en su Jerqon: el artista (ryraflco amplia
con detalles de mobiliario la brevisima indicacion del texto: “Al entrar en ella D.



Perfecto, hallo 4 tia Bernarda tendida sopre un Jergon que le servia del lecho, con
todo el aspecto de un cadaver.” (Pereda: Apuntes-. 26 de abril de 1896). En la |mage_n
observamos ademas del jergon y los personag]es protagonistas de [a escena una série
de detalles; en primer termino, Una sillay sobre las paredes sencillas estanterias con
objetos cofidianos. . . y :
. En la'sequnda ilustracion de Andreu aparece el cura hablando con Felipe,
intentandp que"reconozga que ha deshonrado a la hija de Teresa y gue repare su
mala accion. La dustracion, de tamafo grande, se coloca en ¢J centro de la pagina.y
el artista no sique fielmente el texto perédiano, sino que amplia una breve referencia
gue Indica; “réplico D. Perfecto entrando en el cuarto y cerrando la puerta”, cuarto
el que unas lineas antes se hahia escrito el parrador:™del cuarto que ocupaba en
el portal, especie de lobanillo caracteristico de la mayor Parte de las casas de aldea,
montanesas”, y cuyo sencillo mobiliario es invencion del lustrador: dos sillas, una
sencilla cama y' un escanil completan este espacio presidido por un tosco,crucijo y
una. hornacina con una Virgen. Las actitydes y. r%; stos céug ilustran el dwlogo enire
Celipe y don Perfecto denotan Por_su crispacion Ia tension gue estan sufriéndo los
persongjes. Interesante es el tratamiento de las manos, tendidas en el caso del cura
y disculpatorias en el de Celipe, la detencion en la indumentaria del mozo, vestido
con camisa y chaleco, y calzado con ungs zagatos de ciydad, muy alejados de las
albarcas, alparqatas 0 hotas rudas que solian calzar los aldeanos montaneses.

En cuanto ala ultima ilustracion es una escena con muchisimos personajes: la
IIegada de laprocesion con el Viatico a la entrada gl la casa de la Miruella. En'reali-
dad, el texto que se esta ilustrando corresponde a la entrega anterior:

Iban delante Fel ge, con un farol dy un Crucifijo, y un muchacho ,(éue sonaba

acompasadamente. un campanill; detras, casi fodo &l barrio y los ma Prommos

a laiglesia, descubiertos los hombres y [as mujeres con un refajo sobre la cabeza,

llevando una luz en la mano cuantas iabian podido hallar en casa un mal cabo de

vela. (Pereda: Apuntes: 10 de mayo de 18%).

.. e trata de una esceng colectiva, en un espacio publico, la plaza, en la que el
dibujante sigue cop cierta fidelidad el texto Iiterario, n% recoge cierfos detalles del
mismo coma [as velas que portan los aldeanos, las vestimentas o lo referido ala Cruz
y al monaguillo que acompana al Viatico. Destaca positivamente por el dificil 1uego
8n|tr1§ Ialosclundald de lanoche y la iluminacion de las caras de los personajes a'la Iz

el farol y las velas. _

) Enydeflmtwa, es interesante resaltar las relaciones secundarias en la composi-
cion de las imagenes: ¢l artista graﬁco evidentemente se inspira en un texto preexis-
tente escrito por Pereda, por tanto hace una interpretacion del mismo subrayando
los aspectos que le parecen mas jnteresantes; las f|?uras humanas, la Miruella'y
Gorio_en los oleos de Sorolla y € cu_ra%/ Felipe en Ta parte ilustrada por Andre
se revisten de |mgortanc_|ay |os d|bUéan es dan su vision de ungs personajes que,
salvg en ] caso d IabruAa, N0 aparecen descritos en el discurso literario: por tanto
amplian el mismo. Sucede algo semejante con la pintura de los espacios, especial-



mente los interiores: los dos dibujantes tienen que detallar con la recreacion de dtiles
y muebles unas descripciones literarias muy parcas en ese tipo de elementos, ya que
Quiza por tratarse de un relato breve el narrador perediano no realizo, como solia
ser habitual en él, Froluas descripciones de lugares y personas. _
_Respecto a las diferencias observables entre fas imagenes de los dos pintores,

es evidente el magisterio de Sorolla y la mayor calidad de sus trabajos graficos,
pese a que la critica los considero menores en'su produccion (Pantorba: 1970:125);
el conjunto de texto e_|mag1en es un producto cultural destinado_a una burguesia
avida de novedades editoriales y la aparicion en una revista literaria de estas carac-
teristicas con portadas en color; generalmente con motivos florales y con presencia
muy significativa de imagenes S%one un eslabon mas en esa evolucion de la prensa
periodica con imagenes en el XIX. _ _ o

En lo que aPereda y su relacion con la imagen se refiere, la aparicion de este
cuento viene a demostrar que el interes del polanquino CPor (Jue sus obras aparecie-
ran con ilustraciones se mantuvo desde la publicacion de El sabor de la tierruca en
1882, ornamentada con hellos dibujos de Apeles Mestres en lo que se puede consi-
derar una colaboracion modélica entre los dos artistas en la realizacion de un libro
ilustrado, hasta los afios finales de su carrera literaria, _

Este cuento tiene la particularidad de ser el Unico relato breve del escritor
montafies que se publico en una revista con ilustraciones: los otros textos a los que
aludimos son libros o libritos de pequefio formato. Ademas es la primera colabo-
racion de Sorolla en la ilustracion de un relato, a la que sequiria en 1900 su trabajo
como ilustrador de La sorpresa de Zahara, una de las mas sugerentes leyendas de
Zorrilla que fue editada por Manuel Pedro Delgado2

La confluencia de intereses editoriales entre un escritor en el ocaso que pre-
tende mantener viva su fama, un pintor que necesita abrirse camino en el dificil
mundo artistico finisecular y los editores de una pequefia revista que aspiran a
encontrar su sector de publico nos ha permitido disfrutar de esta pequefia joya, y
_clerrtar gl c%culo del estudio de las producciones literarias de Pereda que aparécieron
ilustradas

.2 Ornamento la edicion de esta Leyenda con siete composiciones resultas con diferentes Iengu_ajes_ plas-
ticos, todas de gran cromatismo que tuvieron un éxito enorme, y fueron reB[oduudas, en otras publicaciones.
Destaco su 6leo Desfile de las troBasy esclavos a las P]uertas de |a ciudad. (Diez y Baron: 2009:129-130).

B En el album Los Meses, publica y compafiia en Barcelona en 1889 se publicé un texto de
Pereda titulado “Agosto” con Ilustraciones de Baldoniero Galofre, pero por tratarse de un volumen colectivo
en el que colaboraron muchos insignes escritores e ilustradores de su época no lo consideramos como obra

perediana con ilustraciones.

licado por Henric
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